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BEVEZETO

Rahmanyinov kiilonb6zé alkotéi korszakaibdl szarmazo miiveinek tobbszori
meghallgatasa, elemzése és eldadasa soran meriilt fel bennem a szandék, hogy egy
nagyobb l¢élegzetvétell iras keretében kiséreljek meg magyarazatot talalni és adni a
kompoziciok rétegeiben talalhaté Osszefiiggésekre. Kiilondsen az ortodox liturgia
énekeinek, a harangok hangjanak (az ortodox liturgiaban egyediiliként megszodlalhato
hangszernek), illetve a kozépkori gregorian éneknek, a Dies irae sequentidnak a
rendkiviil gyakori megjelenése hatott rdm. Alaposabban vizsgilva e dallamok,
dallamtoredékek és hangzasok jelenlétét, felmertilt a kérdés: miként lehetséges, hogy
a Dies irae-nek, ennek a nyugati keresztény liturgiabol szarmazd sequentidnak a
beemelése ¢és alkalmazasa ennyire eldkeld helyet foglal el a pravoszlav csaladbol
szarmazd, az orosz ortodox liturgidt gyerekkoratdl jol ismerd, és annak zenéjébdl
bdségesen meritdé Rahmanyinov életmiivében? Tulmutathat-e ez a sequentia — mint a
halotti szertartas elmulast és végitéletet megidézo éneke — eredeti funkciojan, hogy ne
csupan narrativat adé dallamként, hanem mint mindent atszovo és allanddan visszatérd
tematikus és motivikus alapképlet, egyfajta sequentia frequentissimaként hatarozza
meg egy-egy mi formai tulajdonséagait? Megvizsgalandd kérdés az is, hogy milyen
kritériumok alapjan elemezhetok egy mi részletei egy adott dallam, vagy
dallamtoredék jelenlétének bizonyitasara; milyen kovetkeztetéseket vonhatunk le,
illetve levonhatdk-e egyaltalan kovetkeztetések a Dies irae sequentia Rahmanyinov
altal rendszeresen idézett részleteinek azonositasabol? Ezekbdl a kérdésekbdl sziiletett
meg e tanulmany.

Az elmult évtizedekben sokan ¢és sokféleképpen elemezték, kutattdk &s
értelmezték Rahmanyinov depressziok, kudarcok és kétségek kozott szenvedélyesen
megelt, mély fatalizmusat, €s miiveiben az ebbdl az életérzésbdl szarmaztatott, a halalt,
az elmulast, a végitéletet megidézé motivumok, koztiik legfobb helyen a Dies irae
dallam, illetve azzal rokonsagban all6 hangkombinaciok jelenlétét. Jelentds szamu
Rahmanyinovrol irott értekezés emliti és elemzi rovidebb-hosszabb fejezetekben a
komponista szenvedéshez és végzethez fliz6dd intenziv és bensdséges viszonyat,
melyeknek tanulmanyozasa rendkiviil fontos szerepet jatszott kutatdsaimban. E miivek
a Bibliogrdfia fejezetben megtalalhatok. Dolgozatom attél mas, hogy a sequentia

frequentissima fogalmanak megalkotasaval és bevezetésével, Rahmanyinov egyik
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korai és legutols6 miivének témahasznélatat, tematikus és motivikus sajatossagait
fokuszpontba helyezve, megprobal raviladgitani arra a lelki és alkot6i folyamatra,
amelyben ez az O0rokosen visszatérd sequentia, mint a vég €és az elmulas éneke, az
0sztonds, hangulatfestd szerzoéi alkalmazasbol feliilemelkedik primér funkcidjén,
fokozatosan eltdvolodva eredeti sajatossagaitdl ¢és karakterétdl, a zeneszerzd
halalképének metaforajava valik, egyik legfontosabb zenei
attribituma és kompozicios eszkoze lesz.

Mivel az életmii hatalmas, ezért kutatasom soran két konkrét miire fokuszaltam.
A sequentia frequentissima elemzéséhez a kezdeti idészakbdl az Op. 3-as cisz-
moll preliildot (az 1892-es Morceaux de Fantaisie sorozat masodik darabjat), és a
legutols6 kompozicidt, az Op. 45. jelzést, harom tételes zenekari miivet, a Szimfonikus
tancokat valasztottam ki.

Kutatasai médszerem alapvetden harom f6 pilléren nyugszik: elsd és legfontosabb
feladatként a tanulmany tematikus behatarolasat képezé fokuszpontokat jeloltem meg,
a részletesen bemutatni €s elemezni szdnt miivek és murészletek tobb izben, partitura
segitségével torténd meghallgatasaval. Ezt kdvette a részletes elemzések elkészitése,
az elemzés modszerének és a késobbi fejezetekben ismertetett, kifejezetten ehhez a
tanulmanyhoz kigondolt ¢és leirt képletnek a meghatarozasaval. Ugyancsak kiemelt
szerepet jatszott kutatdsaim soran a témahoz kapcsolodd elemzések, esszék,
tanulmanyok, visszaemlékezések és kritikak elolvasdsa és értelmezése. A fent
emlitett, elsdsorban zenei, zeneelméleti €s zenetudomdnyi vonatkozast forrasok
mellett vizsgaltam olyan jelenségek ¢és rétegek korét is (igy tobbek kozott
liturgiatorténeti, 1¢lektani, vallaspszichologiai vonatkozéasokat és hivatkozéasokat),
melyek ugyan nem kapcsolddnak kozvetleniil a szorosan vett témahoz, de
elengedhetetlenek a megallapitasok megértéséhez és igazoldsahoz.

Itt kell szot ejtenem az elemzéskor hasznalt kottdkrol, melyeknek egy részét a
tanulmanyban kottapéldaként is idézem. Az Op. 45. Szimfonikus tancok szimfonikus
zenekari és kétzongoras valtozatban is ismert, mindkett6 Rahmanyinov sajat mive.
Rahmanyinov a zenekari mili befejezése elétt, 1940-ben készitette el a kétzongoras
verziot, ennek pontos tiikkre a zenekari anyag. (A kétzongords valtozatot joval a
zenekari premier utan, 1942 juniusaban egy hazikoncerten mutatta be Rahmanyinov
¢s Vlagyimir Horowitz.) Bar hivatkozdsaimban a zenekari valtozatot tartom
els6dlegesnek, a témak megjelenése, ¢és igy a mii tematikus €s motivikus sajatossagai

a kétzongoras valtozat kottaképein vizualisan jobban kovethetdk. Ezért a tanulmany
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kottapéldaiban, az illusztraciokban ¢és a Fiiggelékben a kétzongoras valtozatot
mutatom be. A Fiiggelekben szerepld Szimfonikus tancok kottajanak forrasa a Boosey
& Hawkes 2005-ben megjelent kiadasa.

Az értekezés hat fejezetbdl all. Az elsd, Az ortodoxia, mint tarsadalmi, kulturalis
és spiritualis hattér cimli fejezetben — mivel egyetlen liturgikus dallamtoredék allando
jelenlétét vizsgalom az ¢€letmii két kivalasztott miivében — megvizsgalom azt a
tarsadalmi, kulturalis és vallasi kozeget, ami Rahmanyinov alkot6i gesztusaihoz és
egyben témavalasztasaihoz is forrasul szolgalt. A csaladi tragédidk, a szakmai
kudarcok, a pravoszlav tradiciok és az azokhoz vald személyes viszony, valamint az
ortodox vallas dogmai erdteljesen hatottak a szerz6 mélyen megglt fatalizmusara, korai
alkot6i korszakatol kezdve jelen 1évo halalképére. Mindezek zenei lenyomatait is
elemzi a dolgozat.

A masodik részben a sequentia frequentissimaként (Orokdsen visszatérd
szekvencia) elnevezett modell, a Dies irae motivum keriil a fokuszpontba. Eldszor,
elvonatkoztatva a konkrét miivektdl, bemutatom e sequentia eredetét, liturgikus
vonatkozasait, zenei és strukturalis jellemzdit. Ezt kdvetden megvizsgalom a Dies irae
miizenei alkalmazasdnak azon kompozicidos eszkozeit, melyek e dolgozat
szempontjabol kiilondsen fontosak, majd szdmba veszem mindazokat a Dies irae-
idézeteket tartalmaz6d miiveket, melyekkel Rahmanyinov biztosan taldlkozott ¢lete
soran. A harmadik fejezetben szot ejtek Rahmanyinov fatalizmusanak lelki hatterérol,
mely allitdssom szerint sszefiiggésbe hozhaté az éltala rendkiviil gyakran hasznalt
lefelé torekvo motivumokkal, illetve ezen keresztiil a Dies irae dallamaval. Ezutan
megvizsgalom Rahmanyinov sajatos kompozicios technikdjat, amely az ereszkedd
tercek lancolatara épiild sequentia frequentissima fokozatos alapképletté valasanak
legfobb eszkozéiil szolgalt. A zeneszerzd egy olyan monotematikus szerkesztésmodot
teremtett meg, amelynek kozponti témaja kezdetben egy sajatos alkotdi hangképlet,
majd a késébbiekben a Dies irae dallam els6 sora lett. A monotematikus szerkesztés
onmagaban nem tipikusan rahmanyinovi, azonban e szerkesztésmodnak ezzel a
konkrét énekkel, a Dies irae dallammal valo tudatos Osszekapcsolasa mar sajatos
rahmanyinovi kompozicids eszkoz.

A negyedik fejezetben bemutatok egy olyan korai Rahmanyinov miivet, az Op. 3.
cisz-moll preliidot, melyben ennek a hangképletnek, a sequentia frequentissimdnak —

feltételezhetden — a legelsd alkalmazéasa hallhato.
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Az 6todik fejezetben pedig a fatalizmust szimbolizald, immaron tudatosan és
visszatérden alkalmazott Dies irae sequentia konyortelen feliilemelkedését mutatom
be Rahmanyinov élete utolsé miivében, a Szimfonikus tancokban, megvizsgalva a
dallam alkalmazasait, egyéb témakhoz vald viszonyuldsait és transzformacioit,
igazolva a dolgozat cimében megalkotott kifejezés, a sequentia frequentissima
1étjogosultsagat. A Fiiggelékben a Szimfonikus tancok teljes harmadik tétele kottaja
megtalalhato, specialis karakterekkel jelolve benne a dolgozatban elemzett téma
(dallamtéredék) minden tipikus megjelenése €s hivatkozasa, mindez a f6szoveg
konnyebb megértését szolgalja.

A Dies irae dallam miifaja sequentia. Mivel a tanulmany kompozicids
technikakra és szerkesztési modokra is kitér, €s igy tobbszor eléfordul a szekvenciara,
mint szerkesztési modra vald hivatkozas is, az érthetdség kedvéért a liturgikus miifajt
sequentia-ként, mig a szerkesztési modot szekvenciaként haszndlom a szdvegben.
Vannak olyan lefordithatatlan orosz liturgikus és zenei szakszavak, amelyeket a
szakirodalom az orosz eredeti formajukban hasznal. A dolgozatban magyar atirasban
ezért az eredeti orosz kifejezés szerepel. Az orosz tulajdonneveket szintén magyar
atirasban szerepeltetem, a transzliterdcié a hivatalos Akadémiai Szabélyzatban'

foglaltak szerint tortént.

kkock

A dolgozat megirdsdhoz nagy segitséget kaptam elsé témavezetoémtdl, Papp
Marta zenetorténésztdl. Az 6 orosz zenei ismeretei, érzékenysége, nyitottsdga és
meglatasai inditottak el a kutatds kezdetekor. Sajnos varatlan haldla megszakitotta a
koz6s munkat. Halas vagyok, hogy a kezdeti idészakban vele dolgozhattam és egyik
utolsé doktorandusz hallgatdja lehettem. Megkdszondm Rajk Judit énekmiivész, a
Zeneakadémia Egyhdzzene Tanszéke tanara segitségét is, aki Papp Marta
tanitvanyaként, az utols6 honapokban elvallalta a témavezetd nehéz szerepét, és
segitett eligazodni kiilondsen a téma egyhdzzenei vonatkozasaiban. Végiil, de nem
utolsé sorban, koszondm azoknak a tanaroknak és kollégdknak a munkdjat, akik
palyam soran Rahmanyinov életmiivével megismertettek, lehetdové téve, hogy a

személyes eldadoi élmények egy ilyen doktori tanulmany megirasara késztessenek.

! Hadrovics L.(fészerk.): Utmutaté: A cirill betiis szlav nyelvek neveinek magyar helyesirdsa — Az
ujgorog nevek magyar helyesirasa (Budapest: Akadémiai Kiado, 1985)



1. AZ ORTODOXIA, MINT TARSADALMI, KULTURALIS ES
SPIRITUALIS HATTER

Rahmanyinov miiveiben — és erre nem csak a Dies irae dallam gyakori haszndlata a
bizonyiték — gyakran vall a haléalrol. Ezek a zenék (bar szinte alig van koztiik igazi
liturgikus mi) egy felnéttként magat hivonek nem valld, de hitbéli kérdésekkel és
kétségekkel  kiizdé6  alkotdé  haldlhoz  vald6  viszonyanak  lenyomatai.
Elvonatkoztathatatlanok a zeneszerzé gyerekkori valldsos emlékeitdl, sét, mélyen
gyokereznek a gyerekkor, a csalad és az orosz nép vallasos tradicidiban, de benne
vannak e miivekben a felndtt gondolkodo6 nosztalgikus emlékei, vivodasai, félelmei és
halalképe is. Ahhoz, hogy megértsiik, Rahmanyinov vilagrél alkotott képe és miivészi
kozlésmodja miként vezetett a haldl és szimbolumainak kézéppontba allitdsdhoz, meg
kell vizsgalnunk a komponista €s az ortodoxia viszonyat, azt a kulturalis, teologiai €s
moralis kontextust, mely palydjanak kezdetétél fogva rendkiviil fontos szerepet
jatszott emberi és alkotodi fejlédésében. Rahmanyinov életmiive szempontjabdl az
ortodoxia sz6 mindkét jelentése nagyon fontos: az igaz hit (tiikorforditisa a
pravoszlav), és maga az ortodox egyhaz.

Anatole Leikin egy hosszabb tanulmanyéaban arrdl értekezik, hogy a 19. szazadi
orosz miizene harmonikus €s melodikus (és igy valdjaban tematikus €s motivikus)
struktarainak alapjai nagymértékben kiilonboznek a nyugat-eurdpai klasszikus
zenétol. Ennek a kiilonbozdségnek a hatterében Leikin két okot emlit meg: a rendkiviil
erds népzenei és egyhazi hatast.? Ugyanigy érvel Richard Taruskin is, szerinte az orosz
nemzeti identitast két zenei ikon hatarozza meg: a folklor és a vallasos ének.’

Jelen értekezés témaja miatt az egyhazi hatdsra kell kitérni. Nem csak
altalanossagban, az orosz miizenére vetitve, hanem Rahmanyinov életpalyédja és
¢letmiive szempontjabol is.

A bizanci (ortodox) kereszténységet 988-ban tette az Oorosz Birodalom

allamvallasava 1. Vlagyimir fejedelem. Ezt kovetéen alakult ki a Taruskin altal is

2 Anatole Leikin: ,,From Paganism to Orthodoxy to Theosophy.” In: Siglind Bruhn (szerk.): Voicing the
Ineffable. (Hillsdale: Interplay, 2002). 33.

3 Richard Taruskin: Defining Russia Musically: Historical and Hermeneutical Essays, (Princeton:
Princeton University Press, 1997)
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emlitett istenes ének, az orosz egyhazi népének, a duhovnije pesznyi miifaja, melynek
egyik alapvetd formai eleme az ismétlés, a fokozas, vagyis egy-egy téma tobbszori
visszahozatala. Ennek kapcsan témavezetom, Rajk Judit doktori értekezésében
megjegyzi, hogy magara az ortodox liturgidra, s6t, az ortodox templomok képi
ikonosztazaira is a ritualis ismétlés elve a jellemz6.* A fokozasnak és az allandd
ismétlésnek a hatdsa, mint komponalasi technika — a késobbi fejezetekben erre is
kitérek majd — Rachmanyinov életmiivében is tobbszdr visszakdszon.

A kereszténység felvételétdl kezdve Oroszorszagban az egyhdz hatalmas
befolyassal birt. Ez nem csak gazdasdgi, hanem kulturalis hatalmat is jelentett. A
jellemzden hierarchikus és rurdlis orosz tarsadalomban a miivészetek, az oktatas-
nevelés, de még a filozofiai nézetek is szinte kizarolag teologiai alapokra épiiltek, igy
a tarsadalom mindennapjaira és az ¢élet minden teriiletére hatdssal voltak az ortodox
liturgikus tanok és eldirasok. Nagy Péter és késobb 1. Sandor car szekularis
reformjainak hatdsara az egyhdz ugyan (és ezzel egyiitt az egyhdzi zene is)
visszaszorult a kolostorokba és templomokba, de valdjaban az 1917-es forradalomig
az egyhdznak 6riasi szerepe maradt. Rahmanyinov is ennek kdszonhetéen kertilt mar
gyermekkoraban erds ¢és kozvetlen kapcsolatba a valldssal és a liturgikus énekekkel.
Annak az élet- és miivészetszemléletnek a gyokerét, mely Rahmanyinovot palyaja
soran egyre inkabb a transzcendencia ¢és a haldl témdjanak kozelébe vitte — s melyet
késObb a nyugati Dies irae motivumanak 6sztonds, majd tudatos alkalmazasaval ontott
hangokba —, ¢életének tragikus fordulatai és a szakmai kudarcok mellett,
feltételezhetden ebben a rendkiviil mély és intenziv egyhazi hatdsban is kereshetjiik.

A kereszténység legfontosabb dogmadja a feltamadas. Az ortodoxia szerint a foldi
¢let egy atmeneti id6szak, amely a sziiletéssel kezdddik, a haldl pedig az 0 élet
kezdete, igy az elmulasra a feltimadast és az oOrok életet elhozd sziikséges
folyamatként tekintenek. Az ortodox vallas tanitdsa szerint az igazak a mennyorszag
elészobdjaba, a blindsok a pokol tiizére keriilnek, de a végso feltamadas csak az utolsod
itélet napjan érkezik el. A testet a haldl utan elhagyja a 1élek, és harmadnapon jut a
talvilagra: ,,Az els6 két nap soran a lélek élvezi a viszonylagos szabadsagot és

ellatogathat a foldon azokra a helyekre, amelyek kedvesek neki, de a harmadik napon

4 Rajkné Kerek Judit: Puskin lirdja és az orosz romdnc, DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008. (Kézirat). 16.
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eltavozik a masvilagra™ Masik fontos, és a nyugati kereszténység dogmaitol eltérd
halélfelfogasa az ortodoxianak, hogy ,,az ember miutan kilép testébdl és elhagyja a
lathato vilagot, nem hagyja el az Egyhazat. Annak tagja marad és a f6ldon maradt €16
tagoknak kotelessége imadkozni az eltavozott tagokért. Ortodox felfogas szerint az

elhunytakért valé ima konnyit az ember haldl utani sorsan.”

Idézziik csak fel egy
ortodox templom vékony kis gyertydk langjaitol fényes belsd terét. Barmikor,
barmilyen napszakban belépiink, gyertyak sokasaga ég. A gyertyagyujtas az ortodox
imadsagos cselekedetek legfontosabbika, azt is jelzi, hogy a hivok a fényesség, a
vilagossag vallasdnak kovetdi. Minden meggyujtott gyertya (és a meggyujtaskor
elmondott ima) egy-egy hivé konydrgése. Ez a vizudlis kép is jol szemlélteti az
ortodox hivok halalhoz val6 intenziv, mindennapi viszonyat.

A transzcendencia, az Or0k élet iranti vagy és az Istenhez vald viszony
kifejezésének ¢és megerdsitésének ritusa a Szent Liturgia, Krisztus haldlanak és
véraldozatanak a pap vezette foldi gylilekezet altali napi megismétlése és megélése.
Az ortodox liturgia alapvetden vokalis, énekes liturgia, a hangszerhasznalat tiltott. A
liturgikus énekek megszolalasai (és harmonizaldsi szabalyai is) szigori rendhez
kotottek. Az ortodox liturgia szerkezetében mutat ugyan hasonlosagokat a romai ritus
mis¢jével, de sokkal tobb allandd tétele van, igy alapvetéen hosszabb és az
ismétlésekbdl adoddan monotonabb. Az orosz ortodoxia 0si énekei egyszdlamuak, e
dalok legfontosabb jellemzdje az egyszerlis€ég, a szovegkozpontisag. (Mind a mai
napig megorizte ezeket az énekeket az ugynevezett valaami liturgia, a Ladoga-to
északi részén 1évé hires kolostorsziget, Valaam kolostoranak hagyomanya.)’ A 16.
szazadtol megjelentek (bizanci hatasra) a sajatos, tobbszolamu énekek, szerkesztésiik
alapvetdéen homofon, a szoveg dikcidja elsérendii fontossaggal bir, a harmonizaldsnak
keriilnie kell a gyonydrkeltés érzését. Ezek miatt a szigoru szabalyok miatt utasitotta
el az ortodox egyhaz Csajkovszkij 1878-ban komponalt Liturgidjat és Rahmanyinov
mindkét — a szerzOi szdndék szerint liturgikus haszndlatra szant, és igy a tételek
sorrendjével, szovegével az eldirasoknak hiven megfeleltetett — miivét, az Op. 31-es
Aranyszaju Szent Janos Liturgiajat és az Op. 37-es Vesperdst. A Vesperdas 1915-

es bemutatojan  Alekszander Kasztalszkij, a miivet eldadd Moszkvai Szinodus

crer

Egyhdzmegye/Kairosz 2000 Kiado, 2005). 226.

I.m. 228.

" Magyar ortodox énekeskonyv I, Bilku Marina (szerk.) (Budapest: Magyar Ortodox Egyhazmegye,
2014). 5.
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Iskolajanak igazgatoja igy fogalmazott: ,,... tokéletes és csodalatos, talan talsdgosan
is gyonyori, de ilyen zenei kisérettel nehéz lenne imadkozni, ez nem templomi zene.”®
Az orosz ortodox tObbszdolamu egyhdzzene tombszeriien szerkesztett, puritan, a dallam
hordozoéja a szévegnek. Ez a homofon hangzas adja egyben a ritus misztikussagat is,
mely Rahmanyinovot is megragadta. Kortarsa, Alekszander Goedike orosz

komponista igy emlékszik vissza:

Nagyon sokszor és gyakran szeretett templomi éneklést hallgatni, még
télen is felkelt hajnali hét drakor, és még a s6tétben eltaxizott altalaban
a Taganka-i Andronyev monostorba, ahol a hatalmas templom
félhomalyaban végigallta a liturgiat, hallgatva a szerzetesek altal
kvintparhuzamban énekelt puritan, 8si énekeket az Octoechos-bol.’

Oroszorszag kiilonleges és sajatos tobbszolamusaga, valamint a hangnemek
alland6 valtozasa okozta bizonytalansagbol kovetkezden ,,lebegést”, tigy nevezett
peremennoszty-ot, egyfajta tonalis ingadozast, vagy politonalitast eléidézo, ezért
valahol a misztikus és transzcendens hatdrdn mozgd valldsos zenéje mélyen hatott
Rahmanyinovra. A legfontosabb forrds szdmara a régi keleti szlav liturgikus ének, az
egyszolamu, melizmatikus znamennij raszpev volt.'® A znamennij jelz6 a 9. szazadi,
bizanci zenébdl atvett neumatikus lejegyzésre utal.!! Rahmanyinovot gyermekkora 6ta
lenyligdzték az ortodox liturgikus zene szertartasgylijteményében, a liturgia valtozo
részeit tartalmazo, Damaszkuszi Szent Janosnak tulajdonitott Oktoékhoszban talalhatod
Osi dallamok, melyek variacids lehetdségek sokasagat foglaltdk magukba. A nyolc
részbdl allo sorozat nyolc tonuson alapszik oly modon, hogy minden részhez tartozik
egy tonus. Ezek a tonusok azonban nem skéldkon alapulnak, hanem motivumok
gyljteményei, melyek melodikus strukturdkat alkotnak. Az egyhdzi év elsé hetétol
induldéan minden héthez egy-egy tonust rendeltek hozza, egészen a nyolcadik hétig,
ekkor elolrdl indult az egész ciklus. Ezt a bizanci o6rokséget, az Oktoékhosz nyolcas
rendszerét Oszmoglaszije néven atvette az orosz ortodox liturgia zenéje is.

Rahmanyinov mar emlitett két liturgikus korusmiive, az Aranyszdju Szent Janos
Liturgidja, illetve a Vesperds tobb tétele znamennyij énekek harmonizalasara épiil.

Utébbiban — melyet 1915-ben Nyikolaj Danyilin karnagy vezényletével mutattak be —

8 1dézi Gilanyi Gabriella: Kelet és Nyugat taldlkozdsa in: Muzsika, (Budapest, 2004 november) 22.
® Anatole Leikin: From Paganism to Orthodoxy to Theosophy, i.m., 33.

10T m. 32.

A znamja sz6 egyik jelentése: ,,jel”.
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a szerz0 kilenc régi éneket hasznalt fel, ezen feliil pedig hat Gjonnan komponaltat is,
melyeket sajat maga ,tudatos utinzat’-ként aposztrofalt.'”> A komponista egyhazi
énekek iranti intenziv érdeklddésének kialakuldsaban valdszinlisithetden az orosz
egyhdzzenét a 19. szazad végén megujitd zenetudos és koruskarnagy, Sztepan
Szmolenszkij is nagy szerepet jatszhatott, akinek az 6rait Rahmanyinov is hallgatta a
Moszkvai Konzervatoériumban.

Az ortodoxia hatdsa azonban nem csupan Rahmanyinov valldsos ihletésii
miiveiben fedezhetd fel. Anatole Leikin tanulményaban a szerzé szamos olyan vilagi
mivét megemliti, melynek témdja mogott feltételezhetd az ortodox liturgikus
dallamok kozvetett hatasa: az Op. 33. Etudes-Tableaux elsd darabjat, az Op. 39.
Etudes-Tableaux 7. és 9. darabjat, az Op. 23. no. 5. g-moll preliiddt, valamint a 3.
zongoraverseny nyitotételének fotémajat. Utdbbi a szerzd zenetudds baratja, Joseph
Yasser — akihez késobb, a Dies irae kapcsan is visszatériink majd — figyelmét is
megragadta, ugyanis nem csupan kiilonds hasonlésagot, de egy sokkal szervesebb
kapcsolatot is felfedezett a Grob tvoj szpasze vojni sztereguscsij (A megvalto
koporsojat katondk orzik) kezdetl liturgikus ének és a szerzo 3. zongoraversenyének

nyité téméja kozott. !
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1. kottapélda: A Grob tvoj szpasze vojni sztereguscsij kezdetii ének els6 sora

0 - P

2. kottapélda: A 3. zongoraverseny témaja

12 Anatole Leikin: From Paganism to Orthodoxy to Theosophy, i.m., 33.
13 L.m. 32-33.
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Yasser, mint zenetudods figyelmét kétségteleniil megragadhattdk ezen sajatos
Osszefliggések, ugyanis megfogalmazott a szerzonek egy olyan levelet, melyben
azirant érdeklddott, hogy felhasznalt-e barmilyen népi vagy egyhazi dallamot a 3.
zongoraverseny alkotasa kozben. Mivel érdeklodése targyanak vilagos és konkrét
megfogalmazasa — taldn a konkrét dallamidézet tudatos, illetve 6sztonds voltanak
pszichés, intuitiv vonatkozasai miatt — némileg befolyasolhatta volna a szerzd
esetleges valaszat, ezért a kérdést ugy tette fel, hogy szandékosan nem emlitette a
témak hasonlosagaval kapcsolatos felfedezéseit. Rahmanyinov — meglatadsom szerint
rendkiviil hatirozott hangvételii — valaszlevelében azonban erdsen kétértelmiien
kifejti, hogy e kérdésre nehéz felelni, mivel ez egy rendkiviil ,,ingovanyos talaj”, 6
maga csupan megprobalta elénekelni a dallamot a zongoran ugy, ahogy az énekesek
énekelnék. ,,Csak megirtam. (...) Ennyi és kész.”'* Mindezek megerdsitették Yasser
azon elképzelését, hogy Rahmanyinov 0sztondsen szétte bele a régi znamennij
motivum dallamtdredékét a 3. zongoraversenyébe.

A fenti ¢letrajzi adatok, illetve a szerz6 vallasos €s vilagi alkotdsai is ramutatnak,
hogy Rahmanyinov kiilonleges vonzodassal birt a pravoszlav liturgikus énekek irant,
ismerte €s alkalmazta is e dallamokat, hol tudatosan beemelve a témat a kompozicioba,
hol, mint régi dallamemléket, toredékként. Honnan volt ismerete minderr6l?
Eletrajzir6i rendszeresen hivatkoznak'® arra a gyerekkori torténetre, hogy a csalad
széthulldsa utan (az apa, Vaszilij Arkagyijevics 1882-ben elhagyta a csaladot)
Rahmanyinov a nyarakat nagyanyja Novgorod kozelében 1évé birtokan toltotte,
ahonnan rendszeresen felkeresték a novgorodi Nyeregyica-hegyen 1évé Megvalto
Szinevaltozasa székesegyhazat. Az ott hallott dallamokat otthon Gjra elénekelte, illetve
zongorajan eljatszotta. Aki jart Oroszorszag Osi varosaban, a fejedelmi Novgorodban,
¢s emlékeiben felidézi a varos sajatos hangulatat, a Volhov foly6 két partjan sorakozo
11-13. szdzadi hagymakupolds, kisebb-nagyobb templomokat, el tudja képzelni, hogy
a templomokbol kisziirddé énekek mennyire nagy hatéssal lehettek egy zenére
fogékony, érzékeny gyerekre.

A fejezet elején roviden ismertetésre keriilt, hogy milyen sajatos viszonya van egy
ortodox hivonek a haléllal, milyen dogmak hatarozzdk meg mindennapi életének

halalképét. Rahmanyinov, mint ortodox arisztokrata csaladban felndtt miivész — bar

4 Richard Taruskin: Russian Music at Home and Abroad. New Essays. (Oakland: University of
California Press, 2016). 137.
15 Max Harrison: Rachmaninoff Life, Works, Recordings. (New York: Continuum, 2005). 12.
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magat sosem vallotta ,,igaz hivének” —, nem tudott nem hatasa alé kertilni e kulturalis
¢s vallasi tradicioknak. Kiilonosen nem meglepd a spiritualitdishoz ¢és a
transzcendencidhoz valdé vonzalom, ha a foldi 1ét nem nyuajt 6romoket. Marpedig
Rahmanyinov ¢életének eseményei sajnos sok helyen eldidézik vagy kivaltjak a
transzcendencia, az elmulas, a megszabadulas utani vagyat. Mar maga a gyerekkor, az
arisztokrata csalad elvarasai, sziileinek magéanéleti valsadga, apja elkoltozése a
csaladtol, testvérei, koztiik lanytestvére, a szeretett Szofi 1883-ban bekdvetkezett korai
halala és mas gyerekkori traumak is okozhattak mindezt. Tobb vallaspszichologus és
mentalhigiénés kutatd, koztik Michael M. Leming is beszél arr6l a paradox
jelenségrél, hogy a vallasos érziilet és a félelem a megitélésétdl (az Utolso {télettd])
kivalthat egyfajta halalfélelemet, de ezzel egyidejiileg a vallas maga enyhiti is a

szorongast.'6

Rahmanyinov ugyan nem vallotta magat vallasos, hivd embernek, de
¢letrajzirdi szerint is hatottak ra az ortodoxia hagyomanyai és dogmai, még ha nem is
voltak kozvetlen és kizardlagos kivaltd okai félelmeinek. (Ezek a félelmek, a
depresszi6 olyannyira elhatalmasodott rajta, hogy még egy kordnak neves
hipnotizéréhez, Nyikolaj Dahlhoz is fordult gyogyulast keresve.) Eletmiivében egy
sajatos halalkép szolal meg. Az, hogy foglalkoztatta a haldl gondolata, nyilatkozataibol
¢s a visszaemlékezésekbdl is visszakereshetd. A haldl témajat feldolgozé miivei
egyszerre ennek a félelemnek a kifejezései, gyaszmunkdk és szorongast enyhitd
alkotasok. A kompozicios technikajaban megjelend halalkozeli vagy az elmulasrol és

t17

az elbocsatasrol szold témak tvgynevezett fixa idea-ként'’ valdé monotematikus

alkalmazasai miatt a szakirodalom fatalistdnak is tartja'®.

16 Michael R. Leming: Religion and Death (1980): A Test of Homan's Thesis. Omega, 10 (4), 347-363.
In: Békeés (2000): Ki fél a halaltol? Kharon Thanatologiai Szemle, 4: 5-65.

17 Robert Matthew-Walker: Etudes-Tableaux (1983), kiséré szoveg Howard Shelley CD-jéhez
(Hyperion Records, 1983).

8 Oscar von Riesemann: Rachmaninoff’s Recollections. (Abingdon-on Thames: Routledge, 1937,
2015) 63.



2. A DIES IRAE ES A DANSE MACABRE

2.1. A sequentia miifaji sajatossagai és a Dies irae sequentia

Az elmulés és haladl minden Ontudattal bird 1ény létezésének legnagyobb kérdése, az
ezzel vald szembenézés elkeriilhetetlen élmény az emberiség szamara. A 1étezés e
sulyos kérdésére a valasz minden idokben szertartasokban, ritualékban 6lt6tt format,
melyeknek eldirdsai és formai vonatkozasai — kortdl és kultaratol fiiggéen —
folyamatosan valtoztak; azonban az elmuléstdl, az ismeretlentél valo félelem, mint
esszencia, valtozatlan maradt. Ugyanigy, a halottol valdé bucsuzés, az elbocsatés
szertartdsa is minden kulturaban jelen 1€v6 ritualé.

Keresztény kultirakban a haldlhoz kapcsolodo halotti szolgalat dsi rendje tobb
rétegli. A Dies irae dallam miatt tekintsiik 4t a romai ritus halotti szertartdsrendjét. A
haldokl6 mellett, illetve a halal beélltakor zsoltarokat, konyorgéseket mondanak, ez az
ugynevezett Lélekajanlas (Commendatio animae). A halott mellett a temetés
eldestéjén zsolozsma, a Halotti Vesperds szbdlal meg, majd a Virraszto Zsolozsma
(Officium Defunctorum) és a reggeli ima, a Laudes. A temetés napjan a gyaszmisét
(Requiem) ¢és a feloldozast (Absolutio) kovetden kisérik a sirhoz a halottat, ahol az
elfoldelés alatt zsoltaroznak, majd processzioval térnek vissza a templomba, és egy
responzorium (Si bona) eléneklésével zarul a szertartds. Ennek a nagyon komplex,
énekelt-imadkozott szertartasfiizérnek a gydszmise részében szolalt meg az az ének, a
Dies irae sequentia, mely vizsgalodasunk targya.

A sequentia — a mise egyetlen verses éneke — a kdzépkori liturgikus koltészet
¢s vokalis zene egyik leggazdagabb, legsoksziniibb miifaja. A miifaj gazdagsagarol a
szamos gyljtemény, az igynevezett prosariumok, kancionéalék, missalék, gradualék és
egyéb szertartiskonyvek meglepd terjedelmii anyaga a bizonyiték'®. A miifaj — bar
kezdetben széveg nélkiili dallamokat is hivtak sequentidnak — elsdsorban a textusra
épiil, az ezt hordoz6d dallammal egylitt nem kotik sem liturgikus, sem formai

szabalyok, ennek is koszonhetd a forrdsok nagy szdma, és egy-egy szdveg vagy épp

19 Kovacs Andrea 2017-ben megjelent hatalmas munkéja (Szekvencidk a kézépkori Magyarorszagrdl,
Musica Sacra Hungarica 2, Budapest: Argumentum, 2017) jol bizonyitja ezt az allitast. Pedig a tobb
mint 400 oldalas tanulmany és a 287 sequentiat és toredéket tartalmazo dallamgyiijtemény csak a
magyarorszagi forrasokat elemzi.
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dallam sok-sok variansa. (Itt érdemes megjegyezni, hogy a szoveget hordoz6 sequentia
dallamot prosanak is hivtadk, de ez az elnevezés ugyanugy kétértelmiiségre ad okot,
mint maga a sequentia, mely egyben szerkesztési modot is jelent, igy, mivel jelen
tanulmany f6 vizsgalodasi teriilete nem a sequentia torténete, a prosa terminoldgia
hasznalatatol mindenképpen eltekintek. Mint a Bevezeté fejezetben jeleztem, a
dolgozatban a miifajt sequentia névvel, a szerkesztési modot szekvenciaként
hasznalom.)

A sequentia dallama a misében az Alleluja utan hangzott el, de pontos
liturgikus alkalmazasa tinnepenként, sot, egyhazmegyénként eltérd volt, a kozdsség
szokasai hataroztak meg megszolalasat. A nagyszamu szoveg- és dallamvarians miatt
a Tridenti Zsinat utdn V. Pius papa romai miserendje szabdlyozta a sequentidk
hasznalatat, liturgikus helyét.

A Dies irae szovege vers a Biblia Otestamentumanak egyes proféciaihoz
kapcsolodik.?’ Szofonids konyvében Judea és Jeruzsilem biinei miatt Isten itéletének
eljovetelérdl jovendol és blinbanatra szolit fel, de ott van soraiban a megtisztulas és az
idvozilés reménye is. Konyvének elsd fejezetében a kdvetkezd sorokat olvashatjuk:
,Harag napja lesz az a nap, szorongatas ¢&s sziikség napja, veszedelem és nyomorusag
napja, sotétség és homaly napja, felhd és vihar napja.” (Szof 1:14). Izajds (Ezsaias)
proféta konyvének 34. fejezetében szintén az Ur bosszuallasanak napjardl beszél.
., Mert felgerjedt az Ur haragja minden nemzet ellen, és indulata minden seregiik ellen;
kiirtisra szanja és lemészaroltatja 6ket.” (Iz 34:2)*! Ezekben a sorokban is megjelenik
a ,.haragos” Isten képe ¢s ezzel egyidejlileg a biinbanat jelentdsége. Minthogy a halal,
a megvaltas és a blinbanat a keresztény liturgia kozponti elemei, a halottak napi
sequantia, a Dies irae figyelmeztetd szerepet volt hivatott betdlteni ,,jamborak és
gonoszak” szamara egyarant.>?

A 17+2 strofas koltemény 1étrejottét korabban a 13. szdzad kdzepére dataltak, és
Assisi Szent Ferenc tanitvanyanak ¢és életrajzirdjanak, a ferences szerzetes Tomaso di
Celano-nak tulajdonitottak.?> Ez azonban késébb vitatottd valt, mivel 1931-ben a

napolyi Biblioteca Nazionale-ban Don Mauro Inguafiez Szent Benedek rendi pap

20 Erin Brooks: ,,The Dies Irae ("Day of Wrath") and Totentanz ("Dance of Death"): Medieval Themes
Revisited in 19th Century Music and Culture.” Inquiry: The University of Arkansas Undergraduate
Research Journal Volume 4 (2003): 8.

21 A bibliai idézetek Kaldy Gyorgy jezsuita szerzetes forditdsai a 2013-ban megujitott Kdldi-
Neovulgata kiadasbdl (Budapest: Szent Jeromos Katolikus Bibliatarsulat, 2013).

22 Erin Brooks, The Dies Irae, im., 8.

23 Robert Chase: Dies Irae: A Guide to Requiem Music. (Lanham: Scarecrow Press, 2003). 509.
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felfedezte e szdveg egy korabbi, 12. szazadi megjelenését.* Arrdl is szot kell ejteniink,
hogy a vers kezdd sorainak eldképe a gregorian halotti mise Libera me (,,Ments meg
engem, Uram”) kezdetli responzoriumanak Dies illa, dies irae versszakdban is

felfedezhetd:

Dies illa, dies irae,

calamitatis et miseriae,

dies magna et amara valde.

Requiem aeternam dona eis, Domine:
et lux perpetua luceat eis.

A Dies irae szovege tehat vélhetden nem Tomaso di Celano-tdl szarmazik, azonban
elképzelhetd, hogy a szerzetes atdolgozott egy, mar korabban 1étezd szdveget.?® Jelen
dolgozat szempontjabol a kdltemény altalanosan ismert elsd versszaka a lényeges.

Ennek latin eredetije, és Babits Mihaly miiforditasa®’:

Dies irae, dies illa,
Solvet saecum in favilla
teste David cum Sibylla.

Ama nap a harag napja,
e vilagot langba dobja,
David és Szibilla mondja.

A kozépkori kereszténység egyik kozponti témajarol, az Utolso [téletrdl sz616
koltemény 19 strofajabol 17 harom darab, nyolc szotagos sorra tagolodik. Kivételt
képez az utolsd két stréfa, melyeket vélhetden késdbb csatoltak a vershez: a
tizennyolcadik négy sorbol all az eldbbiekkel megegyezd szotagszammal, a

1.8 A mii tartalmi vonatkozasait

tizenkilencedik pedig kettd, hétszotagos sorbol épiil fe
tekintve két {0 részre oszthato: az elsdé hat strofa a fizikai koriilményeket irja le, a
hatralévé versszakokban pedig az elbeszéld kegyelemért vald konyorgését

olvashatjuk.

24 Kovacs Andrea: A halotti mise torténete a 17. szazadig — Tomds Luis de Victoria: Officium
Defunctorium. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest 2002. (Kézirat). 54.
% L.m. 55.

26 Robert Chase: Dies Irae: A Guide to Requiem Music, i.m., 509.

27 Bar a koltemény teljes szdvegének analizise az €16z bekezdések fényében a fenti sorok logikus és
konzekvens folytatdsa lenne, a dolgozat egészének fokuszpontjait azonban elmozditand az irodalmi
vonatkozas tulsulyba keriilése. A koltemény teljes szovegét, illetve annak Babits altali szabad
miiforditasat, a (Celandi Tamds) Eneke az utolsé itéletrdl c. versét a Fiiggelékben koz1om.

8 Kovacs Andrea: A halotti mise torténete a 17. szazadig — Tomds Luis de Victoria: Officium
Defunctorium, i.m., 56.
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A kovetkezdkben a zenei korrelacidkat vizsgalom meg, illetve azon dallami
sajatossagokat, melyeknek kdszonhetden a Dies irae a késdbbi korok zeneszerzdinek
kozkedvelt idézetévé, illetve Rahmanyinov esetében fixa idedva valt.?’

A kozépkori gregorian repertoar boviilése a 8-9. szdzadban felgyorsult, a bibliai
szovegekhez tartozo magyarazatok, kiegészitések szama ugyanis ebben a korszakban
jelentdsen megndtt, ezért ezek a kommentarok betoldasok, azaz tropusok forméjaban
asszimilalédtak a liturgiaba.’® A tropusok lassan terjedelmes melizmatikus betétekké
boviiltek, melyeket idovel 6nalld szoveggel lattak el. Az Allelujak utols6 zard ,,a”-
szotagjai is ilyen moédon kaphattak egyre hosszabba valo melizmatikus toldasokat
(jubilus).’! Az igy keletkezd, majd az Allelujardl leszakadé hossza dallamokat
megismételt strofakra tordelték, lehetévé téve ezzel az énekeseknek a 1€legzetvételt.
Ezekhez az ismétlodo vagy varialodo dallamokhoz kotott szotagszamu, versszakokba
rendez0dd szdveg is tarsult, az Alleluja zar6 melizmdja, a jubilus Onallosodott,
szillabizalt tropusaként kialakult az 0j miifaj, a sequentia.®’ Az 0j miifaj a liturgia
magyarazo, elmélkedd miifajava valt, egyfajta énekelt prédikaciova.*?

Az ¢évszazadok alatt a sequentia mifaja tobb valtozdson ment keresztiil,
melyeknek részletes elemzésétdl azonban a dolgozat targyatol és fo témajatol vald
tulzott eltérés kikiiszobolése végett el kell, hogy tekintsiink.

Annal inkabb sziikséges besz€lniink a fent emlitett folyamat egyik legjelentdsebb
allomasarol. A 15-16. szazadra ugyanis a sequentidk — koszonhetden a verses forma
adta nagy szabadsdgnak — nagymértékben elterjedtek, ezért az 1545-1563 kozott
tartott Tridenti Zsinat ugy hatarozott, hogy csak négyet tart meg beldliik: a Victimae
paschali laudes-t, a Veni sancte Spiritus-t, a Lauda Sion Salvatorem-et, valamint a
Dies irae, dies illa-t>* A Stabat Mater csak késébb, 1727-ben keriilt bele a liturgiaba.
Az 1jabb reform a II. Vatikdni Zsinaton (1962—65) latott napvildgot, melynek

értelmében mar csupdn a Victimae paschali laudes-t és a Veni sancte Spiritus-t

2 Raymond J. Gitz: 4 Study of Musical and Extra-Musical Imaginery in Rachmaninoff’s ,, Etudes-
Tableaux”, Op. 39. PhD disszertacio, Louisiana State University, 1990. (Kézirat). 35.

39 Dobszay Laszlo-Takats Judit: 4 sequentia. Egyhazzenei Fiizetek 11/9. 11. sorozat: Gregorian miifajok.
(Budapest: MTA-TKI — LFZE Egyhazzenei Kutatdcsoportja, 2006). 7.

31 Gustav Reese: Music in the Middle Ages. (New York: W. W. Norton & Company, Inc., 1940). 187-
190.

32 Dobszay Laszl6-Takats Judit: A sequentia, i.m., 8.

33 Dobszay Laszlo: 4 gregoridn ének kézikonyve (Budapest, Editio Musica, 1993). 325.

34 Erin Brooks: ,,The Dies irae ("Day of Wrath") and Totentanz ("Dance of Death"): Medieval Themes
Revisited in 19th Century Music and Culture”, i.m., 10.
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tartottak meg kotelez6 elemként, a Lauda Sion Salvatorem-et nem kotelezoként, mig
a Stabat Matert-t, valamint az itt targyalt Dies irae-t eltavolitottak a misébdl. Az utdbbi
kettdt a zsolozsmaban tették alkalmazhatova.*

Mindezek ellenére az 6si ének nem meriilt feledésbe, népszertisége évszazadokon
at toretlen maradt. A Dies irae teljes, altalanosan ismert dallama megtaldlhato a
solesmes-i bencés szerzetesek altal 1934-ben kiadott Liber Usualis-ban, a katolikus

egyhdz imainak és gregorian énekeinek gytijteményében.

Seiq.=
¢ g - = -—a—,. '.'—4'

n —Ta
D I-es irae, di-es {lla, Solvet saéclum in favilla :

- L

— g " oat " e
n
Téste Ddvid cum Sibylla. Qudntus trémor est futirus,

3. kottapélda: A Dies irae egyik legkorabbi lejegyzésének abrazolasa az 1934-
ben kiadott Liber Usualis-ban

A dallam szerzdje és annak pontos keletkezési ideje jelenleg ismeretlen, azonban
feltételezhetd, hogy egy 12. szazadi kantor és pap, Adam de Saint Victor’® jegyezte le
elészor.’” Az Utrecht-i Egyetem muzikologusa, Kees Vellekoop megvizsgalta a
sequentia dallamat a legkorabbi, fellelhetd lejegyzésekbdl. Miutan Osszevetette a vers
szotagjait az énekelt dallammal, arra a megallapitasra jutott, hogy a Dies irae
szimmetrikus, 4+4 szotagos sorainak erdsen szillabikus természete miatt sokkal
erdsebb ritmikus struktaraval rendelkezik, mint a tobbi gregorian ének: a melizmatikus
elemeket elkeriild, erésen deklamald énekstilus hivja életre a szoveg és a dallam

tokéletes szimbidzisat.>®

A teljes sequentia melodikus Gsszetettségérol, egyediségérol,
rejtett Osszefliggéseirdl és alkotdjanak rendkiviili miivészi érzékenységérdl Foldes

Imre igy ir:

35 Dobszay Laszl6-Takats Judit: A sequentia, i.m., 17.

36 Neve leirasanak szamos formaja létezik, angol nyelvii forrasokban Taruskin Adam Precentor-nak irja,
mig Robert Chase a latin Praecentor, illetve az angol Adam of St. Victor leiratot hasznalja. Ezen kiviil
szamos egyéb forras Adamus-ként emliti, valamint megtalalhatok a latin Sanctus, és a francia Saint
valtozatok is. A Magyar Katolikus Lexikon Szentviktori Adam névre magyaritja.

37 Robert Chase: Dies Irae: A Guide to Requiem Music, i.m., 509.

38 Erin Brooks, The Dies Irae, im., 9.
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Nem hiszem, hogy sziiletett a zenetdrténetben hasonlé miiremek, amely
ennyi titkot rejtene magaban. Azok a muzsikusok, muzsikus-hallgatok és
laikus zenekedvel6k, akiknek moédja volt az utébbi években
megismerkedni az itt olvashatokkal, egytél-egyig megddbbenve
kérdezgettéek: tudta-e az  alkotd azt, ami ebbdl a kompoziciobol
kiolvashato, vagy puszta véletlen, hogy ilyennek sikeriilt? Valasz nincs, €s
nem is lehet ra. Képtelenség ugyanis elképzelni, hogy elére megtervezve
lehessen 1étrehozni ilyen spontan benyomast kelté miialkotast, de legalabb
ennyire elképzelhetetlen, hogy spontan modon, csupan ihletbdl
megsziilethet ilyen szigoru rend.*

Formajat tekintve az ének megismételt, harom frazisbol allo egységekbdl a
kovetkezdképpen épiil fel: A4BBCC.*°

Ahogy az els6 frazis, ugy az egész A formai rész tonalis anyaga teljes egészében
a hypodér ambitusén, tehdt a dor plagalis tonusan beliil marad.*! A kdvetkezdkben a
sequentia A4 formai részét vizsgaljuk meg, melynek elsé két frazisat a késobbi
évszazadokban szdmos komponista szétte bele miiveibe, nem véletlen tehat, hogy ez
a szakasz lett a teljes ének legkdzismertebb részlete.*?

Megfigyelésem szerint ennek oka foként a dallam irdnyaban ¢és karakterében
keresendd. Az elsd frazis lefelé¢ ereszkedd Osszetett, de mégis transzparens zenei
torténései egyszerre testesitik meg az olyan emberi érzéseket, mint az elmtlastol és a
megitéltetéstél vald félelem, borzongas az ismeretlentdl és az emberfelettitdl. A
lelépések ¢és fellépések aranyainak ¢és mértékének valtakozasa idedlis zenei
megjelenitése ezeknek az érzéseknek, hiszen barmennyire is megegyez6 a lelépések
szama a fellépésekével, utobbiak mindig kisebbek, minek kovetkeztében a dallam
folyamatos ereszkedésre ,,itéltetik”:

Seq. :

1. o .i_.____a_. e

D - \l— -\. e
I-es irae, di-es illa,

4. kottapélda: A fel- és lelépések aranyai a sequentia elsd frazisaban

39 http:/foldesimre.com/oldal.asp?id=85

40 Richard Taruskin: Music from the Earliest Notations to the Sixteenth Century. (New York: Oxford
University Press, 2010). 121.

4 Lm., 121.

42 Erin Brooks: The Dies Irae, i.m., 9.
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Mig az els6 frazis a hangsor harmadik hangjardl ereszkedik le a findlisra a mar elébb
emlitett 1épésaranyokkal, a masodik frazis szintén ereszkeddé dallamvonala — az eddig
nem alkalmazott, az aldbbi abran jelolt tercnek megfeleld fellépés ellenére — itt is

megfigyelhetd: a fel- és lelépések aranya ezen a szakaszon 3:5.

l—i—lr..k..

- .

Sélvet saéclum in favilla :

5. kottapélda : A sequentia els6 formai egységének masodik frazisa

Az A formai rész harmadik, lezard frazisa — melyhez a késobbi korok komponistai a
vendégdallam felhasznalasakor mar kevesebben nyultak,** — azért figyelemremélto,
mert a harom sorbo6l ez az egyetlen, ahol a fellépések szama gy6ézedelmeskedik: A két,
felfelé torekvd szakaszra oszthatdé sorban 4 fellépést hallhatunk. Tovabba ez az
egyetlen sor, melyben a lezard, kdzponti hangot az indité hang alulrol, a tiba hangjarol
kozeliti meg, az emelkedo jelleg tehat nem csak az egyes hanglépések, hanem az egész

sor tiikrében is adekvat.
[
—__r—_-_—ei—_::==—->l' >

ste Ddvid cum Sibylla.

6. kottapélda : a harmadik, emelked6 frazis

4 A dallam e szakaszanak miizenei felhasznalasa egyik legszemléletesebb példaja Liszt Haldltanc
(S.126; LW.H8) cimii alkotasa, melyben a szerz6 a sequentia teljes elsé szakaszat alkalmazza.



A Dies irae és a danse macabre 15

2.2. A danse macabre

A Dies irae sequentia kulturalis és miivészeti kontextusban nagyon sokszor egytitt
szerepel a kozépkori danse macabre, a haldltanc allegérikus miifajaval. Ez utobbi nem
liturgikus miifaj, nem része semmilyen halotti szertartasnak; miivészi dbrazolasa a
halal kozelségének. ,,A halal képi megjelenitése sokkal régebb ota létezik, mint annak
leirdsa. A képek és szimbolumok sokkal erdsebben tudnak sz6lni a haldlrol, mint az
iras valaha tudott, az el6bbiek ugyanis sokkal kozvetlenebb kifejezédései az elmulas
misztériumanak.” E sorok a francia torténész és kozépkorkutatotol, Philippe Ariés-tol
szarmaznak.**

A haléltanc a 14. szazadtdl jelen van az eurdpai miivészetben. Franciaorszagban
és Italiaban széles korben elterjedt, de fellelhetéek spanyol és német forrasok is.* A
périzsi ,,Szent Artatlanok Temet6jének™*° kiils6 falan allt az egyik legkorabbi, ismert
haldltanc-abrazolas, melyet 142425 kozott készitett el egy ismeretlen miivész.*” A
franciaorszagi Bretagne tartomanyban, Kermaria-an-Iskuit temploméaban taldlhato
1430-bol szarmazo freskon kiilonbozo tarsadalmi rangot képviseld emberek csontvaz
alakokkal jarnak kortancot. Ez a szuggesztiv és nagyszabasu alkotas egyike a
leghiresebb, Europaban fennmaradt halaltdnc-abrazolasoknak.

A kozépkor folyamén a halal — habortk vagy jarvanyok forméjaban —
folyamatosan jelen volt a mindennapokban. A danse macabre gyodkerei igy a korszak
létbizonytalansagédban is keresenddk: a tarsadalmi és politikai valsagok felerdsitették
a lét hidbavalosaga és a vég elkeriilhetetlensége érzetét.*® Mindebbdl kovetkezik, hogy
a btinokért jaro biintetéstdl, a pokolra keriiléstdl valo félelem feler6sodott, a memento

mori* jelmondata is erre figyelmeztetett.

4 Philippe Ariés: Western Attitudes toward Death: From the Middle Ages to the Present. (London:
Marion Boyars, 1976).

45 Erin Brooks: ,,The Dies Irae ("Day of Wrath") and Totentanz ("Dance of Death"): Medieval Themes
Revisited in 19th Century Music and Culture.” i.m., 12.

46 Franciaul Cimitiére des Innocents, Parizs egyik legnagyobb temet6je volt a kdzépkortol a 18. szazad
végéig a mai Les Halles negyed tertiletén.

47 Ashby Kinch: Imago Mortis. Mediating Images of Death in Late Medieval Culture.In:: Visualising
the Middle Ages. Vol. 9. (Leiden: Brill, 2013.) 185.

8 Kali Carrigan: The Social Function of Images of Death in Late Medieval Art. Aarhus University,
2017. 18.

4 Emlékezz a halalra”. A Magyar Katolikus Lexikon szerint a kdzépkori keresztény lelkiség egyik
legfontosabb jelmondata volt, a halalt, mint a jelen torténéseinek sulyat realissa tévo atmenetet allitotta
az ember elé.
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Béar a danse macabre kiillonb6zé abrazolasai sokszor eltérd, vagy akar
ellentmondasos forméban lathatdoak — az alkotasok csontvaz alakjai egyszer tdncba
hivé ,,jobarat”, maskor megrémiilt embereket elragado ,,ellenség” képében tiinnek fel
—, egy ponton azonban az 6sszes megjelenités taldlkozik: a vég mindenkit meglatogat;
korra, nemre, vagyonra, vagy barmilyen foldi sajatsagra valé tekintet nélkiil.>

A danse macabre szimbOlumrendszerét vizsgalva tovabbi, figyelemreméltd
megallapitast tehetiink. A legkorabbi halaltanc-abrazoldsokon megfigyelhetd, hogy a
halalt szimbolizal6 csontvazakat trombitan jatszva jelenitik meg. Mint arra Reitold
Hammerstein ravilagit, ez a reprezentacié kapcsolatban allhat az Utolsé ftélet lelkeket
judiciumra hivé trombitdival’! Es ha megjelenik egy hangszer a vizuélis
abrazolasokon, adja magat a kérdés, vajon mi szo6lhat rajta? Nem meglepd, ha az
Utolsé [téletet hirdetd sequentia, a Dies irae dallamara asszocialunk. Ifjabb Hans
Holbein Halaltanc cimii, negyvenegy fametszetbdl 4llé sorozatanak egyike szintén az
Utolso Itéletet dbrazolja, a miivészettorténetben ezt a sorozatot gyakran hozzak
példanak annak bizonyitasara, hogy az Utolsé Itélet az 6sszekoté kapocs a halaltanc
miifaja és a Dies irae sequentia kozott.””> E két motivum egyiittes alkalmazasa,
nagymértékben hasonld kulturalis és vallasi tartalma miatt, mar a kozépkorban
kezdetét vette. A Danse macabre ezen egybeolvadasa a Dies irae-vel jelentds szerepet
jatszhatott ez utobbi dallam évszazadokkal késdbbi ,,romanticizalédasaban” is.>* E
kozépkorban gyokerezd szimbidzis bizonyosan hatassal lehetett annak a harom miinek
— Liszt Haldltanca, Berlioz Fantasztikus szimfonidja és Saint-Saens Danse macabre-
ja — a motivikus sajatossagaira, melyekkel, mint azt a késdbbiekben bdvebben

kifejtem, Rahmanyinov eléadémiivészként is kdzvetlen kapcsolatba keriilt €lete soran.

2.3. A Dies irae dallam miizenei alkalmazasanak kérdései

A Dies irae motivumanak megjelenése az Ujkor miizenéjében, kivaltképp a

romantikus zenében szdmos, fontos kérdés megvitatasanak szintere lehet. E targykor

30 Erin Brooks: ,, The Dies irae ("Day of Wrath") and Totentanz ("Dance of Death"): Medieval Themes
Revisited in 19th Century Music and Culture, im., 15.

51 Reinhold Hammerstein: Tanz und Musik des Todes: die mittelalterlichen Totentinze und ihr
Nachleben. (Miinchen: Francke Verlag, 1980). 112-130.

52 Erin Brooks: ,, The Dies irae ("Day of Wrath") and Totentanz ("Dance of Death"): Medieval Themes
Revisited in 19th Century Music and Culture, i.m., 16.

53 Lm. 29.
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teljesség igényével vald vizsgalata valdsziniileg tovabbi kérdések végelathatatlan sorat
idézné eld, igy a kovetkezOkben igyekszem a tematikat a motivum ujkori
applikacidinak e dolgozat szempontjabdl legfontosabb vonatkozasaira sziikiteni.
Mint azt Dobszay Laszlo stiluselemzésében kifejti, a gregorian éneknek nem feladata
a hozzarendelt szoveg érzelmeinek, hangulatdnak, témajanak visszaadasa.>* A Dies
irae esetében tehat azok a tartalmak, mint az Ur haragja, a megitéltetés, vagy a végzet
szigoruan a széveg szintjén €és annak keretein beliil érvényesiilnek, a zenében azonban
,,nincs helye semmiféle programzenei szoabrazolasnak”. >

A Dies irae kezd6 hanglépéseinek tartdsan és kérlelhetetleniil ereszkedd jellegét
a fentiek fényében megvizsgalva arra a megallapitasra jutottam, hogy barmennyire is
igyekszem tavoltartani magam azoktdl az asszocidcioktdl, melyeket Dobszay
L»programzenei szoabrazolasnak™ nevez, a hanglépések mértékébdl adodo ereszkedés
azonban akaratlanul is megenged bizonyos hangulati és karakterbeli asszociaciokat.
Ezt erdsiti a dallam tonalitasa is, mely az Gjkori hallgatoban a természetes moll
hangnem sajatossagait idézheti fel. Feltételezem, ez lehet az egyik oka annak, hogy a
Dies irae-t a késobbi korok komponistai oly kiemelt figyelemmel kezelték. A modern
vagy tragikus. Nem tobb, és nem is kevesebb, mint objektiv, nemes ¢és linnepélyes
tartalomkozlés. Ez a mértéktartd emelkedettség kertil hattérbe a dallamtéredék Gjkori,
miizenei kontextusba val6 integralédasa soran.

A gregorian, esetlinkben a konkrét Dies irae sequentia dallama, szovegtartalmatol
megfosztva, 0nalldo dallamként nem, vagy masképpen képviseli mindazt, amit
liturgikus kontexusban, a gyaszmisében volt hivatott képviselni. A kés6bbi szazadok
zenéjének megvaltozott funkcidjat tekintve feltételezhetd, hogy egy szovegétdl
levalasztott gregorian dallamtéredék ilyen 1) kontextusba keriilése olyan
attribtumokkal ruhazhatja fel az adott zenei motivumot, mely korabban aligha
l1étezett. Egy alapvetden egyszolamu zenei strukturaju motivum szoveg nélkiili,
polifon alkalmazasa kétségteleniil megvaltoztatja annak eredeti funkciojat. (A polifon
alkalmazas természetesen mashogy ¢l akkor, ha a gregorian dallam szoveggel, cantus
firmusként jelenik meg egy polifon miiben, megtartva igy a liturgikus tartalmat is.)
Ezért, a gregorian ének, hangjainak sajat kontextusabol valo kiragadéasa kovetkeztében

mar nem képviselheti azt, amire hivatott volt, €s amit sajatos struktiraja, szabalyai és

4 Dobszay 1Lasz10: A gregoridn ének kézikonyve, i.m., 190.
3 Lm. 190.
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stilisztik4ja teremtett meg, vagyis a motivum szdveg nélkiil valo idézete miatt a dallam
onmagaban mar nem reprezentalja a szoveg tartalmat, de utalhat rd. A Dies irae dallam
késobbi felhasznalasainak esetében tehat megallapithatd, hogy a sequentia eredeti
tartalmat csak a melodikus réteg képviseli.

A Dies irae kezdé hangkdzlépéseinek masik, figyelemreméltod tulajdonsagat is
meg kell emlitenem. A motivum lelépd terceinek és fellépd szekundjainak valtakozasa
kivaloan alkalmassa teszi, hogy a sequentiat a modern dsszhangzattan értelmében vett
szekvencia egyik (pl. dallami) rétegeként alkalmazzak.

Szintén ezen ujkori zenei felhaszndlasok kovetkezménye a sequentia
ritmizéalodasa. Minthogy a kozépkori kodexek nem jelolték a ritmust, az adott hang
hosszusagat a legtobb esetben a hozzarendelt szotag hossziisaga hatarozta meg.”® A
Dies irae motivumtoredékének romantikus applikacioi esetében azonban,
hozzarendelt szoveg hijan e hanghosszusagok mar mindennemii prozddiai kotottségtol
mentesen, szabad ritmikai variacios lehetdséget biztositanak az adott komponistanak.
Ennek a kotetlen, szabadon kezelt ritmikanak szemléletes és egyuttal szélsdséges
példaja Rahmanyinovnal a Paganini rapszodia néhany szakasza, melyekben a Dies
irae hangjai a jazz ritmikéajaban tlinnek fel. Jazz-szert frazisként keriilhet-e tavolabb
egy kozépkori gregorian ének eredeti kontextusatdl, tudva, hogy a jazz a 20. szazad
legszabadabb stilusa, és majdnem teljes mértékben szorakoztatd szerepet betoltd
mifaja?

A fentiekben a gregorian énekek stilisztikai, azon belill is dallami, prozodiai és
hanghosszusagot, idébeliséget érintd sajatossagainak tiikrében vizsgaltam meg a Dies
irae dallam Ttjkori zenébe valo Aatiiltetése kapcsan bekovetkezd funkcionalis
valtozasait. Mindezek a kovetkezOképpen Osszegezhetok: A kozépkori Dies irae
gregorian ének esetében a késObbi miizenei felhasznalas kovetkeztében — a szoveg
elhagydsa miatt — a dallam veszi at a korabban szdveg altal képviselt liturgikus és
spiritudlis tartalom kozvetitését.

A tovabbiakban tobbek kozott azt fogom megvizsgalni, hogy palydja soran
Rahmanyinov milyen mddon talalkozott ezen mozzanatok zenei megvalositasaival,
illetve, hogy ¢letében melyek voltak azok az jelentds, sok esetben tragikus események,
melyeknek hatasara e dallam toredékeit sajat maga is fokozatosan atiiltette sajat zenei

nyelvébe.

% T.m. 181
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2.4. Rahmanyinov miizenei talalkozasai a Dies irae témaval

Jopar mivel, melyek egyértelmiien tartalmazzak a Dies irae szekvencia
idézetét, az eldadomiivész Rahmanyinov, mint zongorista ¢és karmester, biztosan
talalkozott élete soran: Berlioz 1830-ban irddott Fantasztikus szimfoniajat, Liszt 1849-
es Halaltancat, Csajkovszkij 3. zenekari szvitjét 1884-bdl, valamint Saint-Saéns 1874-
bdl szarmazd Danse Macabre cimi szimfonikus kolteményét kétségteleniil ismerte.

Berlioz Fantasztikus szimfonidjat Rahmanyinov 1912-ben vezényelte a Moszkvai
Szimfonikusok debiitald koncertjén, melyet két ével azeldtt, 1910-ben ismert meg a
New York-i Filharmonikusok eléadasdban, Gustav Mahler vezényletével. Korabban
felvette karmesteri repertoarjaba Csajkovszkij 3. zenekari szvitjét, valamint 1900-ban
eléadta Saint-Saéns Danse Macabre-janak kétzongoras atiratat a kivaldo zongorista
Alexandr Borisovich Goldenveizerrel, akinek késébb az op. 17-es II. szvitjét is
ajanlotta. Evekkel késébb ugyan, de Liszt Haldltincinak szolistajaként is
kozremiikodott.’

A dolgozat szempontjabol ezek az életrajzi adatok azért rendkiviil jelentdsek,
mert kikovetkeztethetd beldlik, hogy Rahmanyinov életének mely szakaszéban
talalkozott a Dies irae dallamtoredékével. Fontosnak tartom megemliteni, hogy a fenti
miivek csak a sequentia kezdd szakaszat idézik. Ennek egyik oka talan az lehet, hogy
a szerzok nem ismerték a Dies irae teljes zenei anyagat. Ez valdszinileg
Rahmanyinovra is igaz. Egy 1931-bdl szarmazo levéltoredék — mely Rahmanyinov
zenetudos baratjatol, Joseph Yassertdl szarmazik — érdekes és fontos forrasa, illetve
bizonyitéka annak, hogy Rahmanyinov jol ismerte e dallamot, és kivancsi volt a teljes

énekre:

(...) Aztan arrdl kezdett beszélni, hogy nagyon érdeklodik a
kozépkori ének, a Dies irae irant, amelynek csak a kezd6 sorait
ismerik a zenészek (sajat magat is beleértve), és amelyet nagyon
sokszor a zenemiivek ,halal téma”-ként hasznalnak fel. Nagyon
szerette volna felkutatni ennek a temetési éneknek a teljes egészét,
ha ez létezik egyaltalan (6 maga sem volt ebben biztos). Mindig
ennek az eredetérdl kérdezett.>®

57 Raymond J. Gitz: 4 Study of Musical and Extra-Musical Imagery in Rachmaninoff 's "Etudes-
Tableaux", Opus 39. DLA disszertacid, The Lousiana State University, 1990. (Kézirat). 18-19.

58 Susann Jeanne Woodard: The Dies Irae as used by Sergei Rachmaninoff: Some sources, antecedents
and applications. DLA disszertacio, The Ohio State University, 1984. (Kézirat). 43.
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A kovetkez6 fejezetben azt vizsgdlom meg, hogy milyen életrajzi és mentalis
okok huzodhatnak Rahmanyinovnal a fenti levéltdredékben olvashatd, Dies irae iranti
intenziv érdeklddés hatterében; illetve melyek azok, a szerzonek mar korai alkotdi
korszakara is jellemzd kompozicios eszkozok, amelyek eldsegitették a sequentianak

miiveibe val6 integraldsat.
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3. RAHMANYINOV FATALIZMUSANAK ZENEI VETULETE

3.1. A fatalista Rahmanyinov

Rahmanyinov sziil6foldjével és az ortodoxiaval valdé kapcsolatat mar korabban
targyaltam. Hazdjanak és az orosz kulturajanak sokszor rajongasig fokozott szeretete
meghatdrozta mindennapjait, de ezen tul, nem lehet figyelmen kiviil hagyni azt sem,
hogy személyiségében volt egy fokozatosan kifejlédd és mar fiatal éveiben megjelend
mentalis sz€lsdség is, mely tobbek kozott depresszidban, valamint a végzet és halal
iranti  sziintelen érdeklédésben nyilvanult meg. Vladimir Ashkenazy orosz

zongoramiivész egy interjuban igy fogalmaz:

Rahmanyinov rendkiviil nemes lelk{i ember volt, de egyben fatalista
is. Ez a két dolog mindig megtalalhat6 a zenéjében: a Dies irae téma
- amit nagyon gyakran alkalmaz - a fatalizmust jelképezi, ezen tul a
nemes lelkiiség is folyamatosan jelen van, ahogyan a harmoéniak
felemelkednek és segitik a zenét ragyogni és kiteljesedni (...)**

Azonban nem csak Ashkenazy besz¢l a komponistanak a végzet témakore iranti
intenziv érdeklddésérdl. Rahmanyinov ismerdse, Oskar von Riesemann észt sziiletésii
német zeneszerzd ¢€s zenetorténész — aki 1930-ban feljegyezte a szerz0 szamos
visszaemlékezését — ezt a figyelemre mélto fatalizmust nem specialisan Rahmanyinov

személyéhez kothetd tulajdonsagként, hanem egyben orosz sajatossagként is jellemzi:

(...) Egy masik, temperamentumanak rendkiviil karakteres vonasat
is meg kell emliteniink, mely még erdsebben ramutat keleti
szarmazasara. Ez az ¢ hangsulyos fatalizmusa, a végzettel vald
mély, tudatos kapcsolata. Ez ugyanaz a fatalizmus, amely az orosz
embereket egyszer mar a tartar rabigaba hajtotta, és amely most
engedi Oket a bolsevik zsarnoksag alatt szenvedni, és amelyik, joval
Rahmanyinov el6tt szamos orosz miivész alkotasat a legmagasabb
szintre emelte. (...) Nem harcol komolyan ellene, hanem rezignaltan
fejet hajt el6tte, mert tudja, hogy a Végzet erdsebb, mint az ember.®

59(1999. aprilis 30.) https://www.theguardian.com/friday_review/story/0,3605,296502,00.html
60 Oscar von Riesemann: Rachmaninoff’s Recollections (Abingdon-on Thames, Routledge, 1937, 2015)
63.
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Oscar von Riesemann fenti visszaemlékezésébdl kiolvashatd, hogy Rahmanyinov
fatalizmuséanak okét — a személyes indittatdsokon til — az orosz néplélekben leli meg,
melyhez valoban kozel all a melankoélia, a depresszio, a feleslegesség érzése. Irodalmi
¢s zenei példak sokasaga sorolhatdo fel ennek bizonyitasdra. Az orosz romancok
tematikajarol értekezve Rajk Judit hosszan kifejti, hogy a lermontovi ,,felesleges
ember”, az ¢letiintsag és a mindenrdl val6 banatos, csendes lemondas a 19. szazadra
részben sztereotip orosz szimbolumma, de egyben ,,az orosz I¢lek karakterére nagyon
jellemzd orosz 6nképpé” is valt. Bizonyiték erre a szépirodalombdl Lermontov Korunk
hése cimil regénye Pecsorinja, Puskin Anyeginje, Turgenyev Egy felesleges ember
napléja cimti miive Csulkaturinja, vagy Dosztojevszkij regényeinek életiint hései is.®!

Ez a banatos lemondas az élet szépségeirdl, a kilatastalansag, a sikertelenség
érzése Rahmanyinovndl fiatal koratol kezdve jelen volt, €s erdsen Osszefonddott
egyfajta eleve elrendeltség és isteni itélet elfogadasaval. Az 1897-ben Glazunov
vezényletével bemutatott — és a botranyos eléadds miatt megbukott — I. szimfonia
partiturajaba a szerzé ezt a bibliai idézetet irta: ,, Enyém a bosszu, és én megfizetek,
mondd az Ur”.®* Erre a lelkiallapotra, ami Rahmanyinovot az idézet beirasara

késztette, Cesar Cui a szimfonia bemutatdsa utan irt durva kritikdja is raerdsit:

Ha lenne a pokolban Konzervatorium, és egyik tehetséges
ndvendéke azt a feladatot kapnd, hogy irjon szimfoniat az egyiptomi
hét csapasrol, és megirnd ezt a szimfoniat, mely Rachmaninov Ur

crer

és tokéletesen elbiivolné a pokol dsszes lakojat.s

A komponista végzet-kdzponti emberi és alkotdi szemléletének kialakulasa
kapcsan egy masik, jelentds életrajzi vonatkozéast is meg kell emlitenem. 1915
aprilisaban Rahmanyinov tragikus hirtelenséggel elvesztette zeneszerzd baratjat,
Alexander Szkrjabint. Alig két honappal ezutdn korabbi tanara, Szergej Tanyejev
haléla razta meg. Egy évvel késobb pedig, ivanovkai csaladi birtokukra hazalatogatva
holtan talélta apjat. Ezekbdl az évekbdl szarmaznak Rahmanyinovnak azon szavai,
melyeket kolténd baratja és miivészetének rajongdja, Marietta Shaginian jegyzett fel

egyik beszélgetésiik utan: ,,Lehetetlen ugy €Ini, hogy tudjuk, hogy meghalunk. Hogy

61 Rajkné Kerek Judit: Puskin liraja és az orosz romanc, DLA disszertacio , Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2008. (Kézirat). 40-41.

62 Rom 12:19 (P4l apostol levele az Istennek tetsz6 életrdl)

63 Sergei Bertensson, Jay Leyda: Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. (Bloomington: Indiana
University Press, 2002): 71.
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lehet elviselni a haldl tudatit?’%* Mindezen csaladi és személyes tragédiak mellett az
L. vilaghaboru eseményei, €s az ezzel parhuzamosan er6s6dod oroszorszagi belpolitikai
viszalyok is nyomaszthattak. E szerencsétlen és tragikus eseménysorozat bizonyara
kozrejatszhatott Rahmanyinov fatalizmusanak — mind emberi, mind alkot6i —

kiteljesedésében.

3.2. A (B)By képlet, mint a sequentia frequentissima tematikus rétege

A komponista a végzettel valdo mély kapcsolatat az artisztikum szintjén nem Osszetett
¢s megfejthetetlen zenei frazisok Utvesztdjeként manifesztalta. Alkotasainak behato
tanulmanyozasa soran megallapitottam, hogy korai alkotdi korszakatdl kezdve jelen
van egyes muveiben egy ereszkedd, tematikus funkciot betdltd hangkombinacid, mely
a Dies irae sequetiaval mind struktirajaban, mind irdnyaiban rokon elem. E modell
két szignifikans alaptulajdonsaggal rendelkezik: az egyik annak (alapesetben) lefelé
torekvdO mivolta, masik pedig [épéseinek egymashoz viszonyitott aranya. E
sajatossagok megfigyelése utdn azt a kovetkeztetést vontam le, hogy a most
bemutatasra keriild modell az el6zé alfejezetben targyalt fatalizmus egyfajta
allegorikus megnyilvanulasaként is értelmezheto.

A Magyar Nagylexikonban a kovetkezOképpen olvashato a fatalizmus
meghatdrozasa: ,,szilard meggy6zd6dés, hogy az eseményeket egy, az embertdl
fiiggetlen, megmasithatatlan erd, a végzet irdnyitja, s ezen valtoztatni nem lehet, a
végzet hatalma nem legy6zhetd; olyan vilagnézet v. ¢életfelfogas, amely minden, a
vildgban eléforduld eseményt €s emberi cselekedetet a ,,vak™ sziikségszeriiség (a
,,sors”) ltal tekint meghatarozottnak.”® A korabbi fejezet Dies irae elemzésekor — a
gregorian dallamelemzés stilisztikai szabalyszerliségeivel vald ellentmondést
elkeriilend6 — csupan a le- és fellépések kiillonbségeit, illetve a zenei értelemben vett
»ereszkedésre itéltetés” terminusat emlitettem meg. Az ujkori, a Rahmanyinov altal
hasznalt sequentia frequentissimara vetitve a fatalizmus fenti meghatarozasat azonban
egy sajat asszociacioval is kiegészitem: az elére elrendelt esemény, ,,vak”

sziikségszerliség felé valo folytonos kozeledés a terc lelépések, a végzet elleni emberi

% Raymond J. Gitz: 4 Study of Musical and Extra-Musical Imagery in Rachmaninoff 's "Etudes-
Tableaux", Opus 39. DLA disszertacio, The Lousiana State University, 1990. (Kézirat). 9.
65 Magyar Nagylexikon, Hetedik Kotet. (Budapest: Magyar Nagylexikon Kiado, 1998). 707.
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cselekedetek pedig a felfelé tartd, de a terceknél mindig kisebb szekund lépések
képzetéhez tarsithatok. Igy az ,.ereszkedésre itéltetés” nem csupan zenei, de absztrakt
tartalommal is bir. Hangstlyozom, nem feltételezek minden esetben szerzoi
szandékossagot, de ennek lehetdségét nem zarom ki.

A modell szemléltetés¢hez egy olyan tablazatot készitettem, mely vildgosan
elkiilonitve mutatja be az alapképlet hanglépéseinek sajatossagait és lehetséges

kibdvitését.

Hozzarendelt hangkozlépés: kis/nagy szekund
6 Hozzarendelt irany: ereszked

( ) Az egymast kovetd 8 és y elemek legalabb egyszeri

megismétlodése esetén a modell a (8) 1épés nélkiil is

érvényes marad

Hozzarendelt hangkozlépés: az elozé elemmel
6 megegyez6 értékii szekund (amennyiben a (8)
alkalmazva van)

Hozzarendelt irany: emelkedd

Hozzdarendelt hangkozlépés: kis/nagy terc
Hozzarendelt irany. ereszked 6

y Az ereszkedés folytatasa esetén a képlet igy egésziil ki:
(8)ByByBy...stb. Ahogy a felso szegmensben emlitettem,
ezesetben a (8) elhagyhato.

1. abra: A (B)By képlet magyarazata

A fenti abran ugy mutatom be a modell alapszerkezetét, hogy azok egymashoz
viszonyitott tavolsagat alapul véve, a jobb érthetdség miatt gérog betiikkel jeldltem
meg az adott 1épés tavolsagat és iranyat. A B-hoz alapesetben a szekund Iépést
rendeltem hozza. Zarojeles formdja a lelépd, zardjel nélkiili formaja pedig a fellépd
szekundot jeloli. A y betlthdz a terc fellépést tarsitottam. A jelolés karaktereinek
kivalasztasanal fontos szempont volt, hogy az adott betli valamilyen logikai-tartalmi
kapcsolatban alljon a hozzarendelt hangkdzlépéssel. Valasztasom ezért esett a gorog
abéce kettes (hozzarendelt 1épés: szekund) és harmas (hozzarendelt 1épés: terc)

szamértékli betliire. Fontosnak tartom leszogezni, hogy ezek az Osszefiiggések a
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hangkombinaci6 alaphelyzetére vonatkoznak.®® E négy hangos modell sok esetben
kiegésziilhet tovabbi elemekkel, melyek oly modon épitik azt tovabb, hogy az
alapképlet két utolsé 1épését, a B szekund fellépését és a y terc lelépését masoljak.
Ebben az esetben a modell a tdblazat harmadik soraban olvashaté modon boviil.

A tovabbiakban ezért az ilyen szerkesztési modokat kovetkezetesen tigy fogom
kezelni, mint Rahmanyinov fatalizmusanak zenei lenyomatat, melodikus ,,végzet-
modell”-jét: egy olyan kompozicios technikat, mely a Dies irae el6z6 fejezetben
vizsgalt szovegtartalmaval ¢és liturgikus jelentésével Osszefiiggésbe hozhato. Az alabbi

példan bemutatom a Dies irae sequentiat a fent emlitett (8)By képletre vetitve:

Seq. ;
1. . . . . =
—R— P i—a
I[-es irae, di-es illa,
ST
y 7 N7

() 6 vy 8 y 8

7. kottapélda : A (B)By ereszkedd képlete a Dies irae szekvenciara vetitve

Rahmanyinov korai alkotééveitdl kezdve sok esetben megfigyelhetd a (B)By
hangjainak a fenti tablazatban bemutatott kibdviilése is, melynek szemléletes példaja
az I. szimfonia fétémaja. A két részbdl allo téma elso felének elsd hanglépései a (B)By
modellt adjak ki, a masodik részben pedig a terc-szekund struktarajii béviilés

figyelhetd meg.

Grave . v A "

(8) 8 vy () 6 y 68y 6y

8. kottapélda: a (B)By képlet és annak kibdviilése az 1. szimfoniaban

6 A képlet variansainal a karakterekhez hozzérendelt irAnyok természetesen tovabbra is az alapesetre
vonatkoznak. Mivel azonban az adott variansokat is ebbdl a hangkombinaciobél szarmaztatom, nem
lenne logikus és kovetkezetes azokat kiilon jeldléssel ellatni.
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3.3. A (B)By variaciés lehetdségei

A (B)By legalapvetobb megnyilvanuldsainak jellemzdit a fentiekben részleteztem. A
hangkombinacié vonzasaban alkotott egész palyafutasa alatt, ennek kovetkeztében a
(B)By képletet tartalmazd, vagy arra épitkezé miivei szama oOridsi, a motivumok
teljesség igényével torténd, részletes bemutatisa pedig nagy mértékben elmozditand a
dolgozat fokuszpontjait. A kovetkezokben azokat a variansokat mutatom be, melyek a
jelen irasban targyalt miivek szempontjabol kiemelt fontossaggal birnak.

Az egyik lehetséges modosulés a képlet megforditasa. Ebben az esetben a sorozat
masodik hangjatol fellépd szekund lelépd szekundda, a lelépd tercek pedig fellépd
tercekké valtoznak. Augmentalt megforditas esetén mindkét hangk6z aranyosan ndhet,
azonban csak abban az esetben tekintem augmentalt megforditdsnak az adott
motivumot, ha a vizsgalt mii tartalmazza a (B)By alapképletét. A megforditds minden
esetben az alapképlettel ellentétes irany, emelkedd strukturat eredményez.
Megfigyelésem alapjan e varianst Rahmanyinov adott formai részeket 0sszekdtd
atvezetd szakaszoknal gyakran alkalmazza.

Szot kell ejteni egy masik, lehetséges modosuldsrol, a kromatikus variansrol is.
Ebben az esetben az alapképlet kis/nagyszekundjai kizarolag kisszekundda, a tercek
pedig nagyszekundda redukalédnak. Ebben az esetben az ereszkedo jelleg megmarad,
az ereszkedés mértéke azonban csokken. A késdbbiekben e varidnst is — melyet
(B)Bydim-ként fogok jeldlni — konkrét példakkal demonstralom.

Egy olyan valtozatot is bemutatok, melyet — bar az alapképlet 1épésaranyait csak
részben koveti — az irdny megtartasa, valamint gyakori el6forduldsa miatt nem lehet
figyelmen kiviil hagyni. E varians az ereszkedést tigy valositja meg, hogy a le- és
fellépd kisebbik érték utan a lelépéseket kovetd fellépések mindig az eredeti, kezdd
hangra ugranak vissza. Ezzel 6nkénteleniil is két pdrhuzamos dimenzidt, kvazi rejtett
polifoniat hoznak létre: egy, az eredeti modell e hangjainak megfeleld ereszkedd
hangsort, illetve egy felsd, orgonapont-szerii réteget. Bar e varidns nem tartja meg az
eredeti modell 1épésaranyait, azonban az annak logikdjaval rokonsagban all. Ezért ez
esetben is, akarcsak a kromatikus variansnal, kovetkezetesen az alapképlet jelolését
egészitem ki: (B)Bysub. A sub jelolés jelen esetben a — konstans és valtozo — rétegre

bomlé modell valtozo dimenzidjara utal.
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Végiil, de nem utolsosorban kitérek a Rahmanyinovnal rendkiviil gyakori, és a
dolgozat utolso fejezeteiben bemutatasra keriild miivekben is nagy szerepet jatszo
kromatikus struktardk, valamint a (B8)By fentiekben bemutatott szabalyszertiségeinek
egy altalam megfigyelt, emlitésre méltd kontaktusara. A kromatikus szerkesztés és a
(B)By képlet kapcsolata nem meriil ki két, egymastol fliggetlen kompozicids technika
parhuzamos alkalmazdsdban. A kettd kozott ugyanis felfedeztem egy mélyebb
Osszefiiggést is: amennyiben két, kis terc tavolsagra 1év0, kromatikusan ereszkedd
hangsor alsé és fels6 szolamanak egymast kovetd elemeit hangonként felcserélem, az
két egészhangu, egymast keresztezd (B)By modellt fog eredményezni. Itt megjegyzem,
hogy ez nem egy konkrét, a dolgozatban elemzett miivekben eléfordulé mozzanat,
azonban rendkiviil szemléletes példdja a kromatikus struktardk és a (B)By egyiittes

alkalmazaséaban rejl6 lehetdségeknek.

—

NN ) )
paL AT i : %l&ﬁnr#
\!_.l % ‘!] J'l?xs - ! ; IY‘

2. 4bra: ereszkedd terckromatika és azzal enharmonikus, ellenpontozé

egészhangu (B)By képlet

3.4. A sequentia frequentissima tematikus és motivikus szabalyszeriiségei

E hangkombinéci6, mint ereszkedd tercek szekvencidja, szdmos korabbi szerzd
miiveiben is megfigyelhetd, mint technikai gyakorlat, vagy a modulaciét elésegitendo;
azonban Rahmanyinov kovetkezetesen, egyenrangi hanglépésekbdl allo modellként
kezelte e hangkombinacidt. A szerzd taldlkozadsai a gregorian énekkel, valamint
késobbi, kordbban idézett személyes megnyilatkozdsa okén arra a kovetkeztetésre
jutottam, hogy Rahmanyinov az ereszkedd tercek szekvencidjanak egyszeri
struktardju hangkozlépéseivel egy olyan, tematikus tulajdonsdgokkal rendelkezd
alkot6i modellt hozott Iétre, melyet az e képletbe tokéletesen asszimilalhato Dies irae
dallama révén motivikus szintre emel. E tematikus-motivikus rétegekben egyarant
megnyilvanuldé hangkombinacidt sequentia frequentissimanak (allandoan visszatérd

sequentianak) neveztem el.
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Ereszkedo
tercszekvencia

|

[

Motivikus szint: i
l Dies Irae-idézet J

[

Tematikus szint: A (6)8y Képlet modellje (folytathatd). Amennyiben az elsd, zdaréjeles 1épés hidnyrzik,
minimum 5 hangotkell tartalmazzon: mind a kis, mind a nagy lépések szama legalabb 2 kell, hogy legyen.

3. abra: A sequentia frequentissima tematikus és motivikus

szintjeinek egymasra vetitése

A fenti abrahoz a kovetkezd magyarazatot flizom: motivikus szintii, egyértelmu
Dies irae idézetként kezelem Rahmanyinovnal a gregorian ének egymast kovetd els6é
A) négy, illetve B) els6 hét hangjadnak alkalmazasat. Az 4) esetben csak akkor
szamitom idézetnek, ha a hangkozlépések (kis szekund - kis terc) megegyeznek az
eredeti sequentia Iépésaranyaival, valamint mind a négy hangja egyenld hosszusagu.
A hét hangot alkalmaz6 B) esetben elegendd a kezdd (szekund) le- és fellépések, majd
a szekundonként ereszkedd tercek jelenléte, mértékiiktol fiiggetlentl. Egy adott
rahmanyinovi dallamsor tovabbi, motivikus réteget feltételezé tulajdonsaga, hogy az
adott motivum (B) 1épésének els6é hangja az litem sulyos részére essen. A motivikus
szint tovabbi feltétele, hogy az adott frazis ne egy nagyobb zenei folyamatba
integralva, hanem 6nalléan, vildgosan elkiilonitve jelenjen meg.

Nem motivikus (B8)By modellként (tematikus réteg) tekinthetd, ha A) az elso,
zarojeles hanglépés hianyzik, de legalabb 6t, sorrendben megszolalé hangot tartalmaz,
illetve B) ha az els6 hanglépést tartalmazza ugyan, de a motivikus szint egyéb, fenti
kritériumainak nem felel meg.

A fentiekbdl kovetkezik, hogy minden motivikus szintli megnyilvanulas egyben
tematikus (B)By alkalmazésnak is szamit, viszont nem minden (B8)By modell vehetd

motivikus szintii (tudatos) Dies irae utalasnak.
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E fejezetben ismerettem a (B)B képlet jellemzdit, és annak tipikus
megnyilvanulésait. A sequentia frequentissimat két rétegre bontva bemutattam annak
tematikus és motivikus szintjét: elébbi a Dies irae hanglépéseivel rokon ereszkedd
hangok (B)By képlete, utobbi pedig a gregorian dallamtoredék a fenti kritériumoknak
megfeleld, motivikus alkalmazéasara utal. Mindezek mellett természetesen le kell
szO0gezni, hogy egy zeneszerzd a legtobb esetben olyan intuitiv hatas alatt alkot,
melynek kovetkeztében lehetséges, hogy csak késobb, egy adott mii, vagy murészlet
megirasa utdn identifikdlhatéak bizonyos szerkesztési elvek. Az adott
szabalyszerliségek meghatirozasa tehat nem minden esetben el6zi meg az alkotas
folyamatat, szamos alkalommal sokkal inkabb annak kovetkezményeként tekinthetiink

ra.
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4. RAHMANYINOV EGY DALLAMTOREDEK BUVOLETEBEN:
A KEZDET

4.1. Az Op. 3-as cisz-moll preliid, mint a sequentia frequentissima elso példaja

A korébbi fejezetekben mar részletesen értekeztem Rahmanyinovnak a végzethez és a
fatalizmushoz val6 vonzddasarol, és ennek €letrajzi vonatkozésairdl. Személyiségének
ezen rétege azonban fokozatosan alakult ki: a 1étezés elvont, misztikus rétegeivel mar
fiatal éveiben kapcsolatba keriilt. Ennek a mentalitdsnak a zenei megnyilvanulésait az
eléozéekben a (B)By képlet formdjaban kapcsoltam Ossze a gregoridn Dies irae
dallamanak kezddé hangjaival. E motivumnak a kiteljesedése €s Osszegzése utolso
darabjaban, a kovetkezd fejezetben vizsgalt Szimfonikus tancokban, azon belil is
annak utolso tételében Oltott testet. Kizardlag a Szimfonikus tancok elemzése azonban
lenne. Ezért elbtte, ebben a fejezetben megvizsgalom e szélsdségesen ,,végzet-
kozpontu” életszemlélet zenei gyokereit. Mig a kdvetkezd rész a véget, és ezzel egyiitt
a szintézist targyalja, e fejezet kulcsszava a kezdet lesz.

Ennek a kezdetnek a megtaldlasat a szerzd ¢életmiivének korai darabjaiban vald
elmélyedés elozte meg, beleértve az opus szdm nélkiili alkotasokat is. Kutatdmunkam
soran azt vizsgaltam, hogy melyik az a legkordbbi Rahmanyinov-mii, melyben
egyértelmiien és kétséget kizdréan megfigyelhetd a (B8)By képlet alkalmazésa, illetve
azt, hogy az adott darab rendelkezik-e olyan, egyéb sajatos komponensekkel,
melyeknek jelenléte a Szimfonikus tancok vizsgalatdnak masodlagos szempontjaival
Osszefiiggésbe hozhato.

Kutatdsaim eredményeként arra a megallapitasra jutottam, hogy Rahmanyinov
1892 elétt feltételezhetden nem alkalmazta egyértelmiien a (B)By , vagy azzal rokon
hanglépéseket.®” Az elsé mii, melyben e képlet egyértelmiien felfedezhetd, az Op. 3.

Morceaux de Fantaisie sorozat masodik darabja: a cisz-moll preliid.

7 Néhany tanulmany — koztiik legfébb helyen Vincent Pallaver ¢ téméban irodott (és egyébként
Rahmanyinov Dies Irae-t tartalmaz6 miiveinek listdzasa szempontjabol rendkiviil hasznos) tanulmanya
— a cisz-moll preliid elétt egy évvel kompondlt Rosztiszldv herceg cimii szimfonikus kolteményt jeldli
meg a Dies irae rahmanyinovi életmiiben vald els6 megnyilvanuldsaként. Ez a megallapitas
véleményem szerint tobb szempontbol is kétséges. Egyrészt, mint arra a korabbi fejezetekben
ramutattam, nincs ra teljes bizonyitékunk, hogy Rahmanyinov a szazadfordulo el6tt ismerte a sequentia
dallamat, vagy annak toredékét. A korai miivei — koztiik a jelen fejezetben targyalt cisz-moll preliid —
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E darab azért is tekinthetd primer ,,(B)By-mérfoldkdként”, mert a képlet
alkalmazéasanak szempontjabol egyértelmiien elkiiloniil a Morecaux de Fantaisie tobbi
darabjatol, melyekbdl ez, a késObbi opusokban egyre striibben felbukkano
hangkombinaci6 még hianyzik.

Rahmanyinov  1892-ben, miutan befejezte tanulmanyait a Moszkvai
Konzervatériumban, a nyarat a varostél nem messze, egy gazdag foldesur, Ivan
Konovalov vidéki birtokan toltdtte. Ebben az iddszakban komponalta cisz-moll
prelidjét, melyet elsé alkalommal egy kiallitas keretében adott eld tobb mas szerzd
darabjaval egyiitt Moszkvaban. A korabeli kritikdk kiemelték Rahmanyinov preliidjét,
melyrdl Ggy nyilatkoztak, hogy ,,nagy lelkesedést valtott ki”.®® A miivet — késébb
Csajkovszkij is elismerden nyilatkozott rola — konzervatdriumi zeneszerzéstanaranak,
Anton Arenszkijnek dedikalta (csakugy, mint a teljes sorozatot)®.

A mi elemzésének folyaman azt a megallapitast tettem, hogy Rahmanyinov
hosszan alaszallo, a darab hangulatdban és dallamaiban quasi lamentatio-ként
megszolalo kompozicids lehetdségre.

A (B)By képlet Rahmanyinov e korai mtivében egy masik aspektusbdl is rendkiviil
jelentds mozzanat. Az el6z6 fejezetben mar targyaltam Rahmanyinov taldlkozésat a
Dies irae-t tartalmaz6 alkotdsokkal. E miivekkel valdo megismerkedése azonban joval
a cisz-moll preliid megirasa utani idészakra: a szazadfordulora, €és az azt koveto évekre
tehetd. Mindebbdl kovetkezik, hogy a Dies irae motivuma az &ltalam sequentia
frequentissimanak nevezett, és a cisz-moll preliidben elsé alkalommal egyértelmiien
testet Olt0 zeneszerz6i modellel Osszhangba keriilve, az 1900-as évektol kezdve
fokozatosan épiilt be a komponista zenei nyelvezetébe, és valt annak folytonosan

visszatéro elemévé.

esetében ingovanyos talajra tévedhet a minden négyhangos tématdredékben konkrét és motivikus szinti
Dies irae-idézetet feltételezo lelkes zenei felfedezd. Bar a Dies irae-idézet elvetendd, de a vele dallami,
¢és absztrakt jelentésbeli rokonsagban allo (f)fy képlete feltételezhetd lenne, azonban a Rosztiszlav
herceg ezen szakaszainak alapos megvizsgalasa utan arra a megallapitasra jutottam, hogy a miiben ezen
értekezések altal megjeldlt motivumtéredékekben a Dies irae, illetve a (5)fy modelljének jelenléte két
okbdl nem megerdsithetd: egyrészt, mert az adott hangkombinacidk a miiben megjelend, a sequentia
frequentissimanak sem tematikus, sem motivikus szintjével nem rokonithatd melodikus anyagok
fejlesztései, masrészt azok a 3. fejezetben, a 2.abran szemléltetett (5)fy - Dies irae Osszefliggések
szabalyrendszerének meg nem felelnek. Ezen okokbol kifolyodlag a sequentia frequentissima mind
tematikus, mind motivikus szintjének jelenlétét a Rosztiszldv herceg cimli miiben nem verifikalom.

8 Max Marrison: Rachmaninoff. Life, Works, Recordings. (London: Continuum, 2005). 47.

% Az ajanlds a Boosey and Hawkes altal kiadott Serge Rachmaninoff: Piano Compositions, Vol. 3.
kottajaban fel van tiintetve.
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A darab elemzése azonban nem meriilhet ki egyetlen képlet — barmilyen jelentds
is az adott kontextusban — kimutatdsaban. Ezért a kdvetkezOkben kozelebbrdl és
részletesen megvizsgdlom a miivet, kiemelve egyes témainak, harmonidinak
sajatossagait.

A mi kapcsan, a sequentia frequentissima megjelenésén tal, egy masik
mozzanatra is szeretném felhivni a figyelmet. Az elsé részben targyalt kulturalis
kontextus egyik legfobb zenei megnyilvanuldsa Rahmanyinovndl — a liturgikus
dallamok, dallamtoredékek miiveibe valo integralasan tul — a harangok hangja. Oskar

von Riesemann igy emlékszik vissza Rahmaninyov harangziigas iranti rajongasarol:

Egyik legkedvesebb gyermekkori emlékem a Szent Szofia katedralis
harangjainak négy hangja, gyakran hallottam, mikor nagymamam
templomi liturgiakra vitt be a varosba. A harangok varazsosan szoltak. A
négy hang Gjra és Gjra ismétlédod témat alkotott, négy eziistds, sird hang,
mely mint egy fatyol lebegett. Mint konnyek, mindig ez jutott eszembe.”

Mint azt a kovetkezd fejezetben latni fogjuk, a szerzdé szimfonikus miiveiben
szamos esetben alkalmazott harangjatékot, az ebben rejlé akusztikai és miivészi
lehetéségeket azonban sajat szeretett hangszerén, a zongoran aknéazta ki a
legalaposabban. A zongora, mint huros, és kalapacsai révén egyben {itds hangszer is,
szerkezetébdl ¢és hangzasdbol adodoan kivaldan alkalmas a harangok zigasanak
imitalasara. Rahmanyinov az 1. zongoraversenyétdl kezdve folyamatosan visszatér
ehhez a kompozicids eszkdzhoz, tobbek kozott itt, a cisz-moll preliidben is. E miiben
azonban a harangok hangja még nem a nosztalgikus érzések zenei lenyomata, hanem
a kulturalis kontextus kézzel foghato, jelen idejii megnyilvanulasa. A komponista
zongoramiiveit hosszasan €s kimeritden tanulmanyozva arra a megallapitasra jutottam,
ahogy Bartok kapcsdn a zongora iitOhangszerként vald kezelésérol beszélnek,
Rahmanyinov esetében a zongora, mint harang jelenik meg. Az orosz mizenei
tradicioban nem idegen a harangok hasznalata és hangzasanak imitacioja, ennyiben ez
nem rahmanyinovi sajatossag. Gondoljunk csak Csajkovszkij /812 nyitanyéra,
Muszorgszkij Borisz Godunov és Hovanscsina cimi operainak harangjaira. Sot,
Muszorgszkij az Egy kiallitas képei-ben a harangok zongoran torténd megszolaltatasat
is bemutatta. Rahmanyinovnal ez a kompozicios elem az egész billentylis életmiivén

végigvonul.

70 Sergei Bertensson, Jay Leyda: Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. L. m. 184-185.
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A darab haromrészes, ABA formaban irédott (hasonldéan a kovetkez6 fejezetben
targyalt Szimfonikus tancok mindharom tételéhez). Az els6, 4 formai részben mar elsdé
hallasra megmutatkozik Rahmanyinov sajatos kompoziciés eszkoze: ugy hasznalja ki
a zongora hangterjedelmét, hogy a miivet két fO rétegre osztja: egy csupan
hangmagassagaban valtozo, de ritmikailag és dallamirdnydban konstans, €s ezaltal
monotematikus tulajdonsdgokat magéaban hordozd, als6é regiszterekben mozgd
matéridra; illetve egy felsé regiszterekben induld, majd a B formai rész elejére
fokozatosan ereszkedd, alapvetden kétféle zenei anyagbol épitkezd témara.

Az als6 réteg monotematikus anyaga egy harom hangbdl all6 motivumra épiil,
mely a mi elején, a felsd regiszterben megszolaldo témat megel6zden, kvazi
szignalként hallhato.”! Itt emlitem meg, hogy az alsé regiszter hangjait szandékosan
kezelem témaként, arra raerdsitve, hogy a darab két {6 rétege nem alé- és folérendelt
dallam-kiséret viszonyaként, hanem egyenld, parhuzamosan fut6 tematikus anyagként
kezelendé.

A fels6 réteg témaja két sajatos komponensbdl tevodik dssze. Az elsé hangcsoport
vizsgalata sordn arra a megallapitasra jutottam, hogy a hangok 6sszessége egy tonikai

Cisz fokuszpont koré épiild, C-t6] E-ig terjedd kromatikus struktarat rajzol ki.

t L L. ¢ L]
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9. kottapélda: A cisz-moll preliid elsé litemei

"1 Ez a maganyos, fortissimo a-gisz-cisz 1épés egy pillanatra talan Chopin (szintén cisz-moll) Fantaisie-
Impromtu-janak kezdo6 gisz-cisz 1épéseit idézheti fel a hallgatoban. Azonban, mig a Chopin-mi futamai
szinte elszallnak, kirepiilnek a zongorabol, addig Rahmanyinov preliidjének also rétegében alaszallo, és
az egész A formai részben megegyez6 aranyu (kis szekund-tiszta kvint) hangkdzlépései folyamatosan a
kontra oktav béklyoinak fogsagaban maradnak.
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A kottapéldaban jol lathato, hogy a felsé szolamban megszo6laléd téma kezdete, és
az als6 réteg ismétlddé hangjainak egyenletesen valtakozo megszoélaldsai imitaljak a
harangok zugasat.

A téma masodik felében érkeziink el a sequentia frequentissima Rahmanyinov
¢letmiivében torténd elsd megnyilatkozasahoz. A két litemen 4t ereszkedé motivum
jelentéségét noveli az a tény is, hogy e szakaszon az alsé regiszter harangjai elhalnak,
a hallgato figyelmét ezaltal teljes mértékben a felso réteg alaszallo terceire iranyitva.
A stlirli és nagy regisztervaltasok lecsendesednek, és diatonikusan ereszkedo tercekké

valnak, mint a kezdetben szélesen kilengd harang, mikor lecsendesedik.

10. kottapélda: A (B)By modell els6 megjelenése

Az A formai rész az elsé szakasz motivumainak fokozatosan ereszkedd
megismétléseivel folytatodik, az utolsd két litemben pedig a mii legelejének szinte
echo-szert, pianissimo felidézésével zarul.

Az Agitato k6zEéprész szintén szamos emlitésre méltd elemet vonultat fel. A
szakaszt elindito melodikus anyag egy e-r6l cisz-re kromatikusan ereszkedd dallam
képében jelenik meg, mely majdnem teljes mértékben megegyezik a mi elején
megszolald motivum hangjaival. Ezzel egyidejiileg az alsé szo6lam paralel mozgasa
nem csupan a kromatikus struktarat erdsiti, de annak a dallamhoz viszonyitott kvart-
parhuzama — kiegésziilve a kozépszolam harmashangzat felbontasaival — rendkiviil

sajatos atmoszférat teremt.
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Agitato -
5

11. kottapélda: A B formai rész

Az ezt kovetd szakasz szintén figyelemreméltd: a dallam a gisz-fisz-a-gisz
hangjait jarja végig. Ebben, a B rész folyaman tobbszor visszatérd, és mind slirlibben
megismétlddo dallamtéredékben megfigyelhetd a (B)By ellenpontja: a szekund fellépés

lelépéssé valik, mig a terc lelépés fellépéssé.
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12. kottapélda: A (B)By megforditasa

Ennek a megforditott (B)By képletnek koszonhet a mii tetépontjanak az elérése
is, mely egyrészt megerdsiti az el6z0 fejezetben tett azon megallapitdsomat, miszerint
e képlet szamos kompozicidos ¢és variacioés lehetOséget rejt magaban, masrészt
Osszefliggésbe hozhat6 a Rahmanyinov szdmara rendkiviil fontos kulminacios
pontokkal is. Ez a megforditott (8)By modell azért is jelentds, mert — bar teljesen mas
karakterrel €s eltérd zenei kontextusban — az utolsé szimfonikus tanc kozéprészének a
végén is megjelenik majd.

A tetépont szenvedélyes, oldasokkal tlizdelt valtott kezes lefutdsa utan, minden

eddiginél teltebben és meggydzdbben ismét megkondulnak az A rész harangjai,
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melyek az akkordok mixturdinak siiribb felrakédsa miatt még az elsd résznél is
grandiézusabbnak hatnak. Rahmanyinov egész klaviatarat atfogd, tobb rétegli
zongora-kezelésének szép példija a visszatérd szakasz duplazott sorokban valod
megjelenitése.

Szo6t kell ejteniink tovabba a miivet lezard hét litemrdl is. Amennyiben a cisz-
moll, mint tonika — a mi karakterébdl, hangulatabol és a fentiekben vizsgalt
szimbolumaibol kévetkezdéen — az elkeriilhetetlen végzettel azonosithatd, ugy ez az
akkord-sorozat egyfajta utolsé probalkozasként is értelmezhetd: a mii hangjai és témai
altal megtestesitett alany minden ,,elérhetd” lehetdséget megprobal megragadni, &m
végiil csak az elkertilhetetlen cisz-moll marad szamara. E harmonia-sorozat iranyaban
¢és végso kovetkezményeében fedeztem fel annak a fatalizmusnak a megnyilvanulésat,
melyrél a harmadik fejezetben irtam. Max Harrison a miirdl irott soraiban ezt ugy
fogalmazza meg, mint a ,,végzet lebegésének meghatarozhatatlan érzetét”, tovabba
megerdsiti azt is, hogy a mii ,,Rahmanyinov miivészi jellemének egy rendkiviil fontos
vonatkozésa”.”?

Emlitésre méltd a zardakkord is: legfelsd szolamuk a tonika kvintjének gisz
hangjan — a dominans alaphangjan — szolal meg. E hang fénye szdmomra ugyanazzal
a tartalommal bir, mint a 15 évvel késobb kompondlt Holtak szigete szimfonikus
koltemény, és az Op. 39. no. 2. Etudes-Tableaux nota bene sequentia frequentissima
hangképletével induldo masodik darabjanak a-moll zaréakkordjai, melyeknek legfels
hangjain szintén a tonika e kvintjének elhaldé hangja hallhatdé. A zardakkord a
dominans alaphangjanak legfelsé szolamba helyezése altal nem csupan a harmoéniai
kornyezetbdl adodo elkeriilhetetlen véget szimbolizélja, de egyuttal a vagy és remény
is kihallhaté beldle. Ez utobbi érzésvilag annak is koszonhetd, hogy a tonikai
harmashangzatnak ez az egyetlen k6z6s hangja a dominanssal, ¢ hangban ezért
folyamatosan érezhetd a legalapvetobb autentikus kimozdulas lehetdsége is. Ez a
kvinthelyzetl épitkezés egy sajatos fényt és tavolsagérzetet kolesondz az akkordnak.

E fejezetben az Op. 3-as cisz-moll preliidon keresztiil mutattam be, hogy a (B)By
képlete nem csupan egy adott jelentéstartalommal rendelkezd, atvett €s beolvasztott
motivum Rahmanyinov alkotasaiban. E korai miivének témajaban fedeztem fel a

sequentia frequentissima korai, tematikus szintjének megsziiletését. Ennek ereszkedd

2 Max Marrison: Rachmaninoff. Life, Works, Recordings. L.m. 48.
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tercei altal testesiilt meg az az alkot6i modell, mely a késObbiekben, a Dies irae
hanglépéseit asszimildlva, e hangkombinaciot motivikus szintre emelte.

A sequentia frequentissima torténete ebben az elemzett prelidben megsziiletd
tematikus szintjével veszi kezdetét, majd a Dies irae dallamaval G6sszefonodva,
motivikus szintre emelkedve (de a tematikus rétegeket is megtartva), felvonultat olyan
sajatossagokat, melyek Rahmanyinov utols6 miivében, a kovetkezd fejezetben targyalt
Szimfonikus tancokban 6sszegzddnek. Mivel a preliid elemzése soran a fentieken tul
szamos olyan egyéb, a darab egészét befolydsold tényezot is vizsgaltam, mint a
kromatika kiemelt szerepe, vagy a tetdpont jelentdsége, ezért mindezek a Szimfonikus

tancok elemzésénél is helyet fognak kapni.
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5. A SZIMFONIKUS TANCOK, MINT RAHMANYINOV ELETMUVENEK
OSSZEGZESE

5.1. A mii életrajzi hattere, alkotasanak koriilményei, elozményei

A Szimfonikus tancokat megel6z6 3. szimfonia 1936-ban késziilt el, melynek megirasa
utan Rahmanyinov négy éven at nem komponalt 4j miivet. Ennek a hallgatasnak az
egyik oka az lehetett, hogy a Rapszodia egy Paganini-témdra sikerét leszamitva,
legutdbbi nagyszabasii miivei — tobbek kozott a 4. zongoraverseny és a 3. szimfonia —
csupan mérsekelt sikert arattak a kozonség és a kritikusok korében. A tobb éves alkotoi
szlinet hatterében e kudarcok mellett az a tényez0 is kozrejatszhatott, hogy ezekben az
években a miivészi ¢életét harom f6 tevékenységre — zeneszerzO, zongorista és
karmester — feloszto Rahmanyinovnak jelentds 1d6t kellett szannia a koncertkorutakra
¢s lemezfelvételekre, valamint az azokra valo felkésziilésre. Azonban, mig koranak
egyik legkivalobb zongoristajaként fényes sikereket aratott, zeneszerzdi kudarcai
nyomasztottak. Errdél a belsd vivodasrol 1939-ben, a Szimfonikus tancok megirasa

eldtti évben igy beszélt:

Ugy érzem, mintha szellemként vandorolnék egy idegen vilagban.
Nem tudom mell6zni a régi irasmddot, és nem tudom elsajatitani az
ujat. Rendkiviili er6feszitéseket tettem a mai zenei nyelv atérzésére,
de sajnos nem tud megszodlitani engem.”

A meg nem értettségbdl fakadod elkeseredettség és Onbizalomvesztés jol tetten
érhetd egy interjuban is, melyben ) miivérdl igy nyilatkozik: , Eredetileg csupan
Tancok-nak neveztem volna, de attol tartottam, hogy az emberek azt fogjak hinni, hogy
tanczenét irtam egy jazz zenekarnak.”’*

Az 1939-es év nagy valtozas volt a szerzd életében. Rahmanyinov feleségével,
Natalidval tobbek kozott a vilaghabort kitorése miatt elhagyta Eurdpat, és Long

Island-i Orchard Point-on bérelt ki egy hazat baratai, igy a Horowitz-hazaspar és

3 David Buttler Cannata: Rachmaninoff and the Symphony. (Innsbruck: Studien Verlag, 1999): 118-
133.
74 Barrie Martyn: Rachmaninoff: Composer, Pianist, Conductor. (Aldershot: Scolar Press, 1990). 347.



A Szimfonikus tancok, mint Rahmanyinov életmiivének 6sszegzése 39

Michael Fokin koreografus kdzelében.”> Az 1940-es év nyara mar teenddkkel teli volt,
nem csupan egy kozelgd turné miatti gyakorlas foglalta le idejét, hanem hosszl évek
Ota Ujra késztetést érzett a komponalasra is. Eletének egyik legintenzivebb szakasza
volt ez, kora reggeltd] késé estig dolgozott, csupan rdvid pihendt tartva.’® Ormandy

Jendnek, a Philadelphiai Szimfonikusok karmesterének a kovetkezd sorokat irta:

A mult hét folyaman elkésziiltem egy 10 mivel, melynek
bemutatasat természetesen Rad és zenekarodra kivanom bizni. A
cime Fantasztikus tancok. Most fogok nekiallni a hangszerelésének.
Sajnos oktober 14-én kezdddik a turném, ezért rengeteget kell
gyakorolnom, és még nem vagyok biztos benne, hogy be tudom
fejezni a hangszerelést novemberig.”’

A mii végiil — rendkiviili eréfeszitések aran’® — idében elkésziilt. A kezdetben
Fantasztikus tancok cimet viselé kompozicid tételeinek eredetileg nevet is adott — Dél,
Alkony és Ejfél —, ezektél azonban kés6bb elallt; a fantasztikus név pedig végiil
szimfonikusra valtozott.”” Mint azt Sergei Bertensson és Jay Leyda Rahmanyinovrol
sz6l6 életrajzi konyviikben megjegyzik, ennek a modositasnak a hatterében
feltételezhetd az is, hogy Rahmanyinov id6koézben tudomadst szerezhetett egy mar
létezd Fantasztikus tancok cimii miiré] Sosztakovics tollabol.®

A miibdl eredetileg egy balett verziot is készitett volna, hiszen ezzel a miifajjal
mar 1915 kortl is voltak tervei, akkor egy szkitakrol sz6lo balettet szeretett volna
komponalni.®! Azt is érdemes felidézni, hogy a Paganini rapszédia balett-verzidjaval
kordbban nagy sikert aratd koreografus, Michael Fokin ebben az iddszakban a
kozelében volt, igy Rahmanyinov felvetette neki, hogy a Tdncok strukturdja és
karaktere a balett-verziot tokéletesen lehetévé tenné. Am a tovabbi egyiittmiikodést
Fokin 1942-ben bekdvetkezett halala meghiusitotta.

Rahmanyinov szamara az amerikai kontinens korabban nem adott ihletforrast, az

Ujvilagban — néhany atiratot leszamitva —1940-ig egyaltalan nem komponalt. Az

> Robert Walker: Rachmaninoff. His Life and Times. (Speldhurst: Midas Books, 1980): 126.

76 Eprenus Hukonaena Pyjakosa: Paxmanunos. (Mocksa: Mysuka, 1982). 148,

77 Robert Walker: Rachmaninoff. His Life and Times. L. m. 127.

8 Barrie Martyn: Rachmaninoff. Composer, Pianist, Conductor, i.m. 347.

7 Maria Biesold: Sergei Rachmaninoff. Zwischen Moskau und New York. Eine Kiinstlerbiographie.
(Weinheim: Quadriga, 1993): 395.

80 Sergei Bertensson, Jay Leyda: Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. .m. 359.

81 Maria Biesold: Sergei Rachmaninoff. Zwischen Moskau und New York. Eine Kiinstlerbiographie. 1. m.
395.

82 Robert Walker: Rachmaninoff. His Life and Times. L. m. 126.
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Orchard Point-on irott Szimfonikus tancok lett végiil az egyetlen alkotasa, melyet teljes
egészében Amerikaban irt.

A mi bemutatéjara Ormandy vezényletével 1941. januar 3-an keriilt sor
Philadelphiaban, és bar a premier sikeres volt, a késobbi eléadasokrol ez mar kevésbé
volt elmondhat6. Rahmanyinov 1943-ban abban a hitben halt meg, hogy e milive mar
sosem lesz oly népszerli, mint napjainkra lett. A mi masodik, New York-i el6adasarol
rendkiviil negativ hangvételii kritikat kozolt a World Telegram kritikusa, szerinte a mii
csupan régi zenei fortélyok leporolasa, a Dies irae motivumait felvonultaté harmadik
tétel pedig Saint-Saéns Danse Macabre-jdnak gyenge masolata. A miivet elutasitd
hangok mellett azonban pozitiv kritika is sziiletett: Olin Downes, a Times kritikusa igy

irt:

(...) A harmadik tancban, mely a harombol a legrovidebb, a
legenergetikusabb és leglenylig6zobb, egy olyan idea keriil el6térbe,
mely teljesen megszallta Rahmanyinovot az elmult években: a
ritmusok utvesztjében kisért hatborzongatd 0si ének, a Dies Irae.
(...) Egy oOrjongéstél és magamutogatastdl mentes melankolia és
fatalizmus Rahmanyinov szdmtalan m{ivében benne lakozik. (...)%

Ugyan a szerz6 a mii komponalasakor még nem volt sulyos beteg, az egész
darabot atszové tematikus anyag, a sotét tonusok és hangulatok azonban
Osszecsengenek a szerzé elmuldst megidézd szavaival: ,,Ez kellett, hogy legyen az
utolso felvillanasom” . ®°

A Szimfonikus tancok keletkezésének és hatterének vizsgalata egy emlitésre méltd
mifaji kérdésre is rairanyitotta a figyelmemet. A darabot parhuzamba 4allitva a
Rapszodia egy Paganini-téemara cimii miivel, arra a megallapitasra jutottam, hogy
Rahmanyinov életének utols6 iddszakaban érdekesen és rendkiviil hasonlé modon tért
el adott apparatusokra épiild miifajoktdl: mig a 4. zongoraversenyt nem egy ujabb
zongoraverseny, hanem a zongorara és zenekarra irott alkotas, a Paganini rapszodia,
addig a 3. szimfoniat nem egy ujabb szimfonia, hanem a Szimfonikus tancok koveti.
Vagyis Rahmanyinov megtartotta a hangszerdsszeallitast, am kozben a tradicionélisan
hozzajuk rendelhetd miifajt megvaltoztatta. Ez a ,,valtoztatas” azonban nem jelenti az

adott miifaj formai kotottségeinek teljes elhagyasat. E10bbi, mely bar varidcidésorozat,

8 L.m. 126.
8 Sergei Bertensson, Jay Leyda: Sergei Rachmaninoff: A Lifetime in Music. 1. m. 363.
8 David Buttler Cannata: Rachmaninoff and the Symphony. L. m. 132.
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a mi strukturdjat megvizsgéalva egyértelmiien feloszthatd harom — gyors-lassu-gyors —
tételre. Utdbbira pedig a gazdag hangszerelés és hangzasvildg miatt a szerzd
szimfonia-sorozatanak folytatdsaként asszocidlhat a hallgatd, bar a formai
vonatkozasok és a tanc karakterének dominal6 jellege miatt a Szimfonikus tancok a
szimfonia miifajaba nem sorolhato be.* Kiilén megemliteném még a haromtételes mii
szerkesztési elézményét: Rahmanyinov mar a 3. szimfénidban is azt a modellt
alkalmazta, hogy a kdzépso, lassu tételbe integralta a Scherzo-t.

A fentiek aldtdmasztjak azt a megfigyelésemet is, hogy Rahmanyinov utols6 két
alkotasaban a szimmetrikus, harmas felosztasu struktirdk jelentds szerepet kapnak,
nemcsak a tételek szamat tekintve, de a tételeken beliili elrendezés vonatkozasaban is.
Ezt a megallapitast erdsiti a Szimfonikus tancok mindharom tételének ABA formaja is.

Ahogy a zeneszerzd a fejezet elején idézett szovegben megfogalmazta, ,,nem
tudja melldzni a régit”. Az élete alkonyan 1évé Rahmanyinov formailag nem megujit,
¢és a keretek szétfeszitésével sem probalkozik, hanem visszatér a mannheimi iskola
ujitasait megel6zd, korai szimfonikus miivek harmas strukturaji szonataformajanak

A korébban targyalt témakorokhoz legszorosabban kapcsolodd utolsod tétel
motivikus sajatossagainak és Osszefliggéseinek elemzése elott érdemes megvizsgalni
az elsé két tanc fokuszpontjait is.

Az elso tétel tempojelzése Non allegro. Ez az utasitas, melyet Rahmanyinov igen
ritkén, ezen kiviil minddssze négy miivében — a 2. szonata lassu tételének, illetve az
Op. 33-as Etudes Tableaux sorozat hatodik etlidjének bevezetdjében, valamint két
dalaban — hasznalt, valoban alkalmasnak tlinik a tanc feszességének visszaadasahoz és
a téma tizenhatodok altali harmashangzat-felbontasainak érthetéségéhez. Az egész
miiben rendkiviil fontos szerepet jatszd kromatika mar a tétel bevezetd szakaszanak
harmadik titemében megjelenik a vonodsok ereszkedd kis szekundjaival. Ez az
ereszkedés egyben a bevezetd rész masodik felének eldkészitése: a 10. iitemben
felhangz6 motivum markans harmashangzat-épitményei belsé szélamainak 6

mozzanatai szintén kromatikusan ereszkedd iranyt rajzolnak ki:

8 Barrie Martyn: Rachmaninoff. Composer, Pianist, Conductor. L. m. 347.
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13. kottapélda: Az elso tétel bevezetdjének részlete

Ez a motivum nem csupan azért kiilonleges, mert a darab folyaméan szédmos
alkalommal alkalmazott kromatikus szerkesztést vetiti elore, hanem azért is, mert a
szerzO egy korabbi ¢€letszakaszabol atemelt téma Otletét szbtte bele a miibe. Ugyanis
Rahmanyinov egy vazlatfiizetében mar az 1920-as évek legelején megtalalhatd volt e
témaénak a lejegyzése.’’

A tétel egy masik jelentds szakasza a Lento jelzéssel ellatott kozéprész.
Témajanak els6 harom hangja egy alaphangrol felfelé inditott moll harmashangzat-
felbontas, mely a mii elején felhangzd téma megforditasa. Emlitésre méltd, hogy
Rahmanyinov életmiivében egyediilallo médon e dallamot a szaxofon mutatja be, mely
mogott feltételezhetden a kor Amerikdjaban rendkiviil népszerli jazz zene hatasa,
illetve az amerikai komponista, Robert Russel Bennett eziranyt tandcsa®® 4a11.%% Arrél
a tervezett, de meg nem valosult szerzdi szdndékrol is érdemes szot ejteni, hogy
Rahmanyinov a szaxofonra irt témat eredetileg Marian Anderson hiresen mély alt
hangjara szanta’®, melynek sotét szine még komorabba tette volna a miivet. Az
instrumentélis modositast feltehetéleg Bennett tandcsara tette.

A kozéprész egy tovabbi fontos tulajdonsaga a cisz-moll tonalitas, mely a c-moll
alaphangnemtdl kis szekund tavolsagra talalhato, ezaltal a kromatikus vonatkozas nem
csak a motivumokon beliil, hanem a tétel nagyobb egységeiben is megjelenik. A c-

moll és cisz-moll kozotti 6sszekotd kapocs e tétel esetében az atvezetd részben, a c-

87 Barrie Martyn: Rachmaninoff. Composer, Pianist, Conductor. 1.m. 349.

8 L.m. 350.

8 Ezen kiviil meg kell emlitenem még George Gershwint, aki ugyan a Szimfonikus tancok irdsakor mar
nem ¢€lt, azonban — 1évén jo baratsagban Rahmanyinovval — a korabbi években igen nagy hatassal volt
ra. Err6l tanuskodnak a Paganini rapszodia egyes részletei is.

% http://www.kennedy-center.org/artist/composition/3768
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moll VI fokaként felhangzd Asz-dur felbontds, mely az azt kovetd figurdcié Esz
hangjanak felolddsdval a cisz-moll domindnsava értelmezddik at. A kozéprész
hangneme azért is figyelemre méltd, mert szoros hangnemi kapcsolatban all a
harmadik tétel kozépso szakaszaval, melynek tonalitasa a cisz-moll enharmonikus duar
parja, a Desz-dur lesz.

Bar az els6 két tételben a sequentia frequentissima még nem tekinthetd teljes
zenei szakaszokat atszOvO matérianak, a kozéprész végén, a mi folyaman eldszor —
mintegy elérevetitve a végso tancot — félreérthetetleniil felhangzik a hegediikon a (B)By

hangkombinacidja:
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14. kottapélda: a (B)By képlet az elsd tétel végén

Ezt a témat a tétel végén ismét a hegediikon hallhatjuk (valamint parhuzamosan ennek
diminualt valtozatat a harfa, a zongora és a harangjaték sz6lamaiban). Azonban a téma
ebben a szakaszban mar nem csupén a (B)By 1épéseit hordozza magaban — mint azt a
bevezetdben az 1920-as jegyzetfiizet kapcsan emlitettem —, hanem egyuttal
visszaemlékezésként is értelmezhetd, hiszen a dallam maga az 1. szimfbénia

nyitétételének felidézése:!

%1 Maria Biesold: Sergei Rachmaninoff- Zwischen Moskau und New York. Eine Kiinstlerbiographie. 1. m.
396.
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15. és 16. kottapéldak: A Szimfonikus tancok elso tételének lezar6 szakaszanak

kezdete, illetve az 1. szimfonia fétémaja

A fenti példa alapjan jol lathato, hogy a Szimfonikus tancok, mint Rahmanyinov
utolsé miive, nem csak kései alkotasai stilusjegyeinek hordozdja, hanem, ahogy David
Buttler Cannata is rdmutat, a gyokerekhez és Oroszorszaghoz vald visszatérés
nosztalgikus vagyaként is értelmezhet8.”> Ezt a feltételezést szandékozik
alatdmasztani a mi tovabbi lényeges elemeinek vizsgalata is.

A masodik tanc keringd-szerli ritmikaja és karaktere mar a tempojelzésben
egyértelmiive valik: Andante con moto (Tempo di valse). Megjegyzem, hogy ez a zenei
szerkezet nem kifejezetten jellemz6 és gyakori mozzanat a szerz6 miiveinek soraban.
Fiatal éveiben irt Morceaux de Fantaisie ciklusdnak Serenade cimli zar6 darabja mind
tempdjaban, mind karakterében rendkiviil kdzel all ehhez a tételhez, igy megerdsitve
a nosztalgikus érzetek jelenlétét. (E miifajpan megemlithetd még az Op. 10-es
Morceaux de Salon Keringoje, illetve az Op. 17-es két zongorara irt Szvit masodik
tétele, de ezek a korabbi opuszok karakteriiket tekintve mar tavolabb allnak az Op. 45
masodik tancatol.) A tétel egy masik fontos jellemzdje, hogy harmoniai sokszinlisége
ellenére a melodikus komponensek mennyisége kisebb, ezaltal a tematikus struktura
kevésbé Osszetett. Sotét tonusainak ellenére, a tanc viszonylagos ,konnyedsége”
mogott egy ,,szlikséges” zeneszerzdi eszkoz is sejthetd: a két szE&lsé — és kivaltképp a
soron kovetkezd — tétel komplexitasabol fakadd informacio-tdbblet olyan figyelmet
kovetel a hallgatotol, mely fenntarthatatlan lenne egy intenziven valtozo és Osszetett
kozépso tétel esetén. Ezen feliil, a keringdritmus elringatd karaktere utdn a harmadik
tanc kontrasztja teremti meg azt az atmoszférat, melyben a szerzé maximalisan
érvényre tudja juttatni mondanivalojat. (Megjegyzem: a keringd az orosz

szépirodalomban és zenében is nagyon sokszor a nosztalgia metaforéja is.)

%2 David Buttler Cannata: Rachmaninoff and the Symphony, i.m., 132.
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6.2. A harmadik tanc tematikus és motivikus sajatossagai, osszefiiggései

A harmadik tdnc elemzéséhez harom olyan f6 fokuszpontot jeldltem ki,
melyeknek kiilon-kiilon valé megjelenése ugyan nem tekinthetd specifikusnak,

egyiittes alkalmazasuk azonban egy sajatos zenei nyelvezetet tar elénk:

1. A sequentia frequentissima alkalmazasa
2. kromatikus és

3. monotematikus szerkesztés

A fenti harom kompozicids elem egyiittes megjelenésére ugy tekinthetiink, mint
Rahmanyinov egyik legfdbb zenei ,,névjegyére”, melynek elsd, komplex ¢&s
kézzelfoghatd megnyilvanulasat a cisz-moll preliidben fedeztem fel, és amely a
Szimfonikus tancokban, e nagyszabdsu, utolsé miivében, s azon beliil is a végsd
tancban teljesedik ki a legegyértelmiibben. Rahmanyinov sequentia frequetissimajarol
az el6zd fejezetben mar részletesen irtam, a szempontok sordban ezért is ez kerdilt a
legelsd helyre. Ehhez tarsitottam két tovabbi fokuszpontot — a kromatikus és
monotematikus strukturakat —, melyek az els6vel szdmos esetben szoros
Osszefiiggésben vannak. Bar e vonatkozasoknak a teljesség igényével vald vizsgalata
egy kiillon dolgozatot érdemelne — Blair Allen Johnston tobbek kozott ezen
aspektusokrol részletesen és kimeritden értekezik disszertacidjaban®® — a sequentia
frequentissimaval valo részleges Osszefliggésiik miatt jelen tanulmanyban is fontos
szerepet kapnak.

A tanc 11 litemes Lento Assai bevezetd szakasza egy markans, zenekari tutti D
oktavval indul, melyet az iitem masodik felében a vondsok és a fafuvosok egy részének
terc-kvint megszolaldsa egészit ki darrd. Ennek a fanfar-szeri kezdésnek az
tinnepélyes hangulata mar a harmadik {itemben elmosddik, ahol a fuvoldk és az oboak
egy haromiitemes dallamban mutatjdk be az (B8)By modelljére épiilé témat. Ezt a
legfelsd szolamban hallhato képletet Rahmanyinov a félhangonként ereszkedd also
szolamokkal egésziti ki. A szakasz kvinttel lejjebb, sotétebb moll-szinezettel, de

azonos aranyokkal és struktiraval megismétlodik a 6-10. litem kozott. A bevezetd

% Blair Allen Johnston: Harmony and Climax in the Late Works of Sergei Rachmaninoff. PhD
disszertacio, University of Michigan, 2009. (Kézirat).
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szakaszt vizsgéalva arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy ezen iitemekben (B)By képletet
¢s az ereszkedd kromatikus szerkesztést allitja paArhuzamba Rahmanyinov.

Az atvezetO szakasz a 12. litem Allegro vivace utasitasa alatt veszi kezdetét. Els6
felét szintén a kromatikus figuraciok uraljak, melyek kozott a mélyvonosok vetitenek
fontos szerepet jatszo zenei anyagot, melyet a kovetkezokben, a kdnnyebb érthetdség
érdekében toredék-temaként jelolok. Ez a rovid, hat hangos ,,szignal” azért is
figyelemremélto, mert nem csupan ebben a formajaban, de els6 és masodik fele kiilon-
kiilon, a tétel szdmos pontjdn — kozbevetett zenei gondolatként és hosszabb

szakaszokat 0sszefliz6 elemként egyardnt — 6nélloan is megjelenik.

H* 7 M'

S !_/T

17. kottapélda: A toredék-téma

Az atvezet6 rész masodik felében 12 harangiitést hallunk. Ez a zeneszerzoéi fogas
azért figyelemreméltd, mert egyszerre utal két, a korabbi fejezetekben targyalt
Iényeges elemre. A harangiitésekbdl egyrészt kihallhato a sziil6f6ld, Oroszorszag és a
templomok harangjai iranti nosztalgia. Masrészt — figyelembe véve a mii ezen
szakaszat korlilvevd Dies irae idézeteket — ugyanilyen erdsen utalhatnak e
harangiitések a vég, az elmulas jelzésére, a 12 iités a szerzé altal végiil elhagyott Ejfél
tételcimre és halottakért ztigo 1¢lekharangra is.

Az igazi, az utolso ,,tanc”, a Danse Macabre a 30. iitemben kezdddik. Témajanak
inditasa (D oktav, majd terc és kvint egyiitt), majd a (B)By képletbe foglalt siillyedd
kromatikus struktira a tétel kezdetének erdsen diminualt, stiritett valtozata. Ezt a témat

a tovabbiakban 1. témaként fogom jel6lni. Kiilon kiemelném, hogy ezen ereszkedo



A Szimfonikus tancok, mint Rahmanyinov életmiivének 6sszegzése 47

szekvenciat ugy valositja meg Rahmanyinov, hogy a legfelsd szolam 1épései frig

hangsort adnak ki.”*
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. 18. kottapélda: A harmadik tétel 1. t¢émaja

A 124. {itemig tartd, zOmében 9/8-os metrumu, 6/8-os betoldasokkal tlizdelt A4
formai rész tovabbi, rovidebb szakaszokra oszthatd. Az (B)By képletbdl, a téredék-
téemakbol és azok variansaibol, valamint ereszkedd kromatikus struktirakbol épitkezo
elsd szakasz az 50. {litemig tart, az 0j anyag kezdetét az elsd atvezetd rész ota eldszor
megjelend, ismét mélyvondsok altal megszolaltatott toredék-téma is megerdsiti.

Az 50. iitemben indulo kovetkezd szakasz egy uj anyagot mutat be. Mig az
elézoéekben az (B)By képlet és a kromatikus struktirdk egymassal parhuzamosan
zajlottak, e részben Rahmanyinov 6tvozi e két fokuszpontot, 1étrehozva ezzel az (B)By
kromatikussa diminudlt varidnsat. Vagyis: az eddig kis/nagyszekund fellépés — terc
lelépés aranyai kisszekund fellépés — nagyszekund lelépés aranyokka csokkentek. E

modellvaltozatot a 3. fejezetben (B)Bydim néven jeloltem meg.
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19. kottapélda: A (B)Bydim képlet

4 E gyakran visszatérd hangsor sajatos dallami-harmoniai szinezetet kdlcséndz Rahmanyinov szamos
miivének. Rahmanyinov és a frig hangsor szoros kapcsolatdnak mélyrehatobb elemzését lasd Blair
Allen Johnston Harmony and Climax in the Late Works of Sergei Rachmaninoff cim{i, mar korabban

srer
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Ez a varians a tanc B formai részében fog nagy szerepet kapni, csak tgy, mint az
ezt kdvetd, 65. litemben induld rész hegediikon és bracsakon felhangzé uj melodikus
anyagai, melyre a mélyvondsok (B)By valaszait hallhatjuk.

A 79. litemben érkeziink el a mii azon részéhez, mely nem csupan zenei, de
¢letrajzi szempontbol is jelentds: ezen a ponton egésziil ki a (B)By képlet azokkal a
hangokkal, melyeknek koszonhetéen mar motivikus Dies irae idézetként
értelmezhetdek a képlet hangjai. Rahmanyinov életmiivében a harmadik szimfonikus
tanc 79. liteme az a pillanat, amikor a szerzd a gregorian sequentia teljes elsd két
strofajat megidézi. Ezzel a sequentia frequentissimdnak nem csupan motivikus szintjét
prezentdlja, de egyben — a mdasodik strofa bemutatasaval — tal is 1épi azt. Azt a
feltevést, hogy erre pillanatra a szerzd is kiemelt figyelmet kivant forditani,
véleményem szerint az is nyilvanvalova teszi, hogy a tanc Allegro vivace szakaszanak
konstans zenei-ritmikai szovete ezeldtt a mozzanat elétt, betlizdelt nyolcad sziinetek
altal meg-megszakad. Ezen apr6 és varatlan szilinetek olyan varakozé fesziiltséget
teremtenek, hogy nem lehet nem felkapni a fejet €s racsodalkozni a sziineteket kovetd
varatlan, de wugyanakkor nem ismeretlen dallam megkapd ¢és kisérteties
egyszeriségére. (Gondoljunk csak a 3. zongoraverseny attaca finaléjanak
jelentdségteljes és hatarozott inditdsat, vagy a 3. szimfonia finaléjanak fugajat

megel6zd generdlpauzakra.)
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20. kottapélda: A Dies irae teljes elsd soranak idézése (az els6 sor masodik fele

dupléan bekeretezve), és az ezt el6készitd, beékelt nyolcad sziinetek

A Dies irae haromiitemes idézetét a 82—83. litemek 1. témajara valaszolod toredék-
temaja koveti, majd a teljes folyamat terccel lejjebb megismétlodik.

E szakasz ritmikdjanak vizsgalata kozben egy masik emlitésre méltd megfigyelést
is tettem: a Dies irae teljes els két szakaszanak megjelenésekor az iitemek elsd

haromnyolcados csoportjainak utolsé nyolcada at van kotve a kdvetkezd csoport elsé
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nyolcadara. Erre az elsére csupéan ritmikai jatéknak tind mozzanatra, a mii végén
megszolalo, a Vesperdsbol szarmazo sajat Alleluja dallam felidézésének vizsgalatakor
még vissza fogok utalni.

A tanc 90. {litemtdl a 114. {litemig tartd szegmense zomében az el6zd részben
bemutatott zenei anyagok varidnsaibdl, valamint a kis hdrmas csoportokat uralo
atkotésekbdl all, melyek a paratlan liiktetést megbontva, betoldott negyedek érzetét
keltik. A 114. iitemtdl, az 4 rész zenekari tutti finadléjanak hemiolait kovetd fokozatos
ritmikai strités, majd az atkotések hosszi-rovid és rovid-hossza jatéka az
alaphangnemtdl felfelé nagyszekund tavolsagra 1évo E-dir gy6zelmét, és ezzel egylitt
a tanc elsé tetépontjat hozza el.

A 124. iitemtdl a darab elejérdl ismert Lento assai szakasz vezeti fel a 133.
titemben kezd0do atvezetd részt. A 151. iitemig tartd szakaszt a (B)Bydim modell, és
az ezzel parhuzamosan, mintegy ellenpontként megjelend kromatikus fellépésekkel
indul6 témak uraljak, melyekben az 4 rész mésodik felébdl mar ismert atkotott harom
nyolcados csoportok, valamint a toredék-téma idézete is jelen vannak. Ezeket a
témacsoportokat a vondsok, valamint késébb a harfa glissandoival kisért fuvolak

kromatikus passzazsai kotik dssze.
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21. kottapélda: a (B)Bydim képlet €s a toredék-témabol szarmazo ellenpont

A 151. titemben kezdddd kozépsd, B formai rész uj témajat a basszusklarinét
mutatja be. A 162. {itemben az 0j témat a kiirtokon halljuk, a fafivosokon ismét
megjelend, és a B rész egészére jellemzd kromatikus figuraciokkal kiegészitve.
Karakterét és melodikus sajatossagait tekintve e szakasz szdmomra a 30 évvel
korabban komponalt Holtak szigete vagyakozo Elet-témdjanak iddskori, lemondo és
borus hangvételi valtozata. A kozéprész teljes zenei anyaga ennek a témacsoportnak

a kétszeri bemutatdsa. Az elsé tanc kapcsan kordbban mar emlitettem e kézépso
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szakasz Desz-dur tonalitdsat. Ez a hangnem (enharmonikus moll parjaval, a cisz-
mollal, mely tobbek kozott az el6z6 fejezetben targyalt preliid hangneme is) rendkiviil
jelentds szerepet tolt be Rahmanyinovnal. Blair Allen Johnston tanulmanyéaban a
Desz-dur hangnemet Rahmanyinov kés6i miiveinek szerkezet-0sszetartd kapcsaként,
a mi alaphangnemére vald tekintet nélkiili nyomatékosité elemként emliti. Ezt a
megallapitast a most vizsgalt utolsé tanc Desz-dar kdzépsd szakasza is megerdsiti,
mely a kvintkdrdn a D-durtol legtavolabb 1évé hangnem.®

A tanc a 204-208. {item kozott éri el méasodik tetdpontjat. A 208-234. {litemig
tartd atvezetd szakasz legjelentdsebb pillanata a 215. litemben kezd6dd fokozas,
melynek fel- és lelépések valtakozasabol épitkezd témdja értelmezheté a mar
korédbban, a cisz-moll prelid targyalt (B)By-megforditasként: a 219. {litemig tarto
szakaszban mindvégig a fellépések a nagyobbak, mely fokozatos emelkedést
eredményez. A fordulopont a 219. iitemben érkezik el: a dallam ekkor mar a
hamarosan bekovetkezd visszatérés vonzdsdba keriilve kezdi meg kromatikus
stillyedését.

A visszatérés elso szakaszat az 1. téma és a toredék-téma valtakozasai, illetve
valtozatai uraljak. A 265. iitemben, a tdnc folyaman eldszor pontozott negyedekké
augmentalt formdban, a trombitakon hallhato a sequentia frequentissima négy hangja,
kétszer egymas utan. A tanc végsé kibontdsa harom f6 szakaszbol all. Az elso, a 298.
titemben indulo, tobbnyire az I. t€émabdl épitkezd részt a 307. {itemben valtjak fel a
fuvolak és obodk haromhangos kromatikus tizenhatod-figuracioi. Ezt koveti a fokozas
harmadik szakasza, a 317. itemben indol6 molto marcato zenekari tuttija, mely elvezet
az utolso tanc 327. {itemben kiteljesedd végso, €s legnagyobb tetdpontjahoz, melyben
a sequentia frequentissima motivikus, Dies irae hanglépései az egész zenekaron
csendiilnek fel. Ezt az I. téma, majd ismét a (B)By motivikus megszolalasa koveti a
fafivosok frig passzazsainak kiséretével. A 346. litemben ismét megszolalnak a tdnc
elsd formai részének végérdl mar ismert, atkotott harom nyolcados csoportok, azonban
ennek a résznek a vége tartogatja talan az egész mu legnagyobb meglepetését. A
felhangzo, eddig nem hallott motivum az 1915-6s, Op. 37. Vesperdsbol dtemelt idézet,
annak kilencedik, melizmatikus znamennyij éneke zar6 Alleluja-ja. Ennek a zenei
idézetnek a tudatos alkalmazasat bizonyitja az a tény is, hogy Rahmanyinov a

Szimfonikus tancok kéziratanak fent emlitett motivumai mell¢ sajat maga beleirta az

% Blair Allen Johnston: Harmony and Climax in the Late Works of Sergei Rachmaninoff. PhD
disszertacio, University of Michigan, 2009. (Kézirat). 236.
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Alleluja sz6t. Mint azt kordbban emlitettem, itt kivanok visszautalni a 79. iitemre,
melyben el6szor hallhattuk a Dies irae hosszabb valtozatat. Az Alleluja dallam atkotott
haromnyolcados csoportjai ugyanis e motivum ritmikajat hordozzak. Ennek zenei
vonatkozasain is tilmutatnak a két szakasz tartalmi €s jelentésbeli Osszefiiggései:
amennyiben az 0j zenei anyag a korabbi motivumok sziikségszerii kovetkezményeként
jelenik meg, feltételezhetd, hogy ez az altaluk hordozott jelentéstartalomra is
hasonloképpen érvényes. Vagyis a feltdimadast hirdetd Alleluja hangjai az elmulést
szimbolizalo Dies irae motivumat is atlényegitik, megidézve az elkeriilhetetlen, eleve
elrendelt véget (ne feled;jiik, a romai ritusban a halotti misébdl kikeriilt az Allelujal).
A sequentia frequentissimanak, ¢és ezzel egyiitt a Dies irae motivumanak
atlényegiilésre valo lehetdségébol azt a kdvetkeztetést vontam le, hogy — ellentétben a
korabbi szerzok programszeriien idézett Dies irae motivumaival — Rahmanyinov nem
csupan atvette és idézte a kozépkori éneket, de az e dallamtoredékben rejld
kompozicios lehetdségek kiaknazasaval, kiragadva azt sajat, torténelmi és liturgikus
kontextusabol, egy teljes mértékben ellentmondasos kornyezetbe helyezte azt, a
fentiekben bemutatott moédon pedig monotematikus szerkesztésének alapegységéveé
tette. Vendégdallamok hasznélatanal ez egy nagyon fontos alkotdi allasfoglalés. Ezt a

funkcionalis modosulast Glen Carruthers egyik esszéjében igy jellemzi:

A Paganini-valtozatokban és még inkabb a Szimfonikus tancokban
Rahmanyinov lefegyverzi spiritualis ellenfelét, a Dies irae-t,
mégpedig a gyltiny fegyverével. Martyn szerint: ,,mind hattytdala, a
Szimfonikus tancok utolso tételében, mind pedig az ezt megel6z6
mi, a 3. szimfonia kddajaban a Dies irae beillesztése reményteljesen
bizakodo, és Rahmanyinov végiil olyan kifejezésmodokhoz
folyamodik a téma alkalmazasaval, amely mar régen kisértette 6t.
Nyilvanvald, hogy ha a harangok hangjairdl és a Dies irae-rél
beszéliink, mint Rahmanyinov zenéjének jellemz6jérdl, anélkiil,
hogy megallapitanank az Osszefiiggéseket és a funkciokat, akkor
nem vesziink tudomast dont6 fontossagt fejlédési iranyrol a szerzo
zenei stilusdban.*

A Szimfonikus tancok tematikus-motivikus értelemben is Osszegzés:
Rahmanyinov egyszerre onti hangokba halalképét — és annak tobb rétegét, a gyaszt és
feltdimadast —, a reményt és nosztalgidjat. Ez utdbbinak, az anyafoldnek, a régi

Oroszorszag iranti vagyodasnak a szerzd utolsd miiveiben vald allando jelenléte azt

% Glen Carruthers: ,,The (Re)Appraisal of Rachmaninov’s Music: Contradictions and Fallacies.” The
Musical Times 147/1896 (2006. Osz): 50.
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sugallja, hogy Rahmanyinov, bar formalisan, életének kiilsdségeit tekintve amerikai
évei alatt vilagpolgar lett, legbeliil azonban sohasem tudta elengedni szeretett

sziil6foldjét. Errdl az intenziv nosztalgiardl Kiril Kondrashin igy ir:

A harang utols6 megkondulasa rendkiviil 6szinte: itt dobben ra,
hogy idegen foldben fog nyugodni ... Természetesen ez egy
egységes mi. Itt minden a valosag iitkdztetése azzal amit az neki
hagyott ... A Szimfonikus tancok nem sokkal a halala el6tt irodott.
Ezutan mar semmi mast nem irt. Rahmanyinov minden amerikai
miive nosztalgikus: Hdarom orosz dal, Rapszédia egy Paganini
téemara, a Ill. szimfonia és a Szimfonikus tancok az 6 bucsuzasa ...
Ki tudnd a legjobban nevesiteni e kompoziciot? Szimfonia? Nem, ez
messze van attél. De nem is zenekari szvit, mert a tételek igen
hasonlé hangulatiiak. Talan valaki beirhatna a kottaba: Varunk
valamit, de valami teljesen mast kapunk. Valami nem 0&sszeill6t,

mint a ,,Halal tincai”.”’

97 Gregor Tassie: Kiril Kondrashin. His Life in Music. (Metuchen: Scarecrow Press, 2009). 192.
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OSSZEGZES

E dolgozatban azt mutattam be, hogyan kovacsolja egybe Rahmanyinov a sequentia
[frequentissima tematikus és motivikus rétegét, ¢s miként valik ez a hangkombinécio
az ¢letmli egyik vezérmotivumava. Az analizisekkel azt is vizsgéltam, hogy a
komponista milyen moédon aknézza ki az ennek bemutatdsara altalam létrehozott
képletben rejlé variacids lehetdségeket. Dolgozatom tovabbi szakaszainak legfébb
kovetkeztetése, hogy a sequentia frequentissima ,kettds identitdssal” bir: egyszerre
asszimilalt és sajat, melynek egyik legfobb oka a képlet egyszerli, &m szamos
kompozicios lehetdséget magaban hordoz6 strukturajaban keresendo.

A dolgozat utols6 fejezetében bemutatott harmadik Szimfonikus tanc egy hang, egy
hit, egy érzés, egy dallamtoredék és egy miifaj sajatos dsszefonddasanak szintere. E
fogalmak mindegyikéhez hozzafiizheté dolgozatom fejezeteinek egy-egy kulcsszava,
ugy mint: a harangok hangja, a fatalizmus hite, a nosztalgia érzése, a Dies irae
dallamtoredéke és a danse macabre miifaja. Rahmanyinov ezeket az elemeket a
sequentia frequentissima nagyszabasu és komplex kiaknazasa, és a monotematikus
szerkesztés altal olvasztja Ossze korabbi miiveinek, és ezaltal ¢lete emlékeinek

felidézéseivel, 1étrehozva ezzel mivészetének szintézisét.
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A fiiggelék roviditéseinek magyarazata

L Téma = T.
Egyéb téma = t.
I. Téma variansa, vagy abbol szdrmazé idézet = varT.

I. Téma augmentalt valtozata = augT.
Legjelentsebb kromatikus struktardk = krom.
Toredék-téma = Tt
Toredék-téma variansa = Tt.var.

Toredék-téma részlet = Tt.pt.

Toredék-téma kiboévitése = Tr.+
Sequentia frequentissima tematikus szint = (5)fy
Sequentia frequentissima megforditas = (B)fyford.
Sequentia frequentissima kromatikus diminualt valtozat: (5)fydim
Sequentia frequentissima minden masodik hangja ereszkedik = ()fBysub
Sequentia frequentissima motivikus szint = (D.1.)

Egy késoébbi téma, melodikus anyag korabbi megidézése = prog.
LA” formairész = A4
,B” formairész = B
Atvezetés = drv.

Visszautalas korabban elhangzd zenei anyag toredékére = (frag.):

Tetopont = TP

A fiiggelék grafikai jeleinek magyarazata

+ zenei strukttirdlk pdavhuzamos alkalmazdsa (széveges jeldlésnél)

.= | ajel elétt alié tartalom médosuldsa ajel utan dlléval (széveges jeldlésnél)

/' egy adott zenei struktiira _folytatéddsa

--------- » | egy adott zenei folvamat kiemelése, vagy konstans érvényessége

az adott szempontrendszer szignifikdns hangja(i)

(..o} | akézvetlen ezt megeldz6 széveges jeldlés érvényes
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4. melléklet: A Dies irae Babits Mihaly-féle magyar forditasa

Celandi Tamas éneke az utolso itéletrol

Ama nap a harag napja,
e vilagot langba dobja:
David ¢és Szibilla mondja.

Mily irtézat fog az lenni,
ha a Bir¢ el fog jonni
minden hivet szambavenni.

Harsonanak szornyii hangja
hull a milli6¢ sirhantra
kit-kit a Trén elé hajtva.

Hokken Halal és Termeészet
ahogy a Teremtés ¢bred

felelni a Vadlo-széknek.

Az irott kényv elhozatik
melyben minden foglaltatik
kikbol vegzés formaltatik.

S ha a Bir6 leiil ottan,
ami csak lappang, kipattan,
misem marad megtorlatlan.

En szegény ott mit beszéljek,
milyen partfogokat kérjek,
hol még a szentek is félnek?

Nagy Kiraly kit retteg minden,

de a jot megvaltod ingyen,

kegyed kutja, valts meg engem!

Roélam, Jézus, emlékezzél,
akiért a foldre jottel,
veszni aznap ne enged;jél.

Engem féaradtal keresve,
értem szalltal a Keresztre:
annyi munkad karba esne!

Igaz bosszu Mérleldje,
bocsanatod add elére,
mig a Szdmadas nem jone!

Folny6gok bas vadlott modjan,
blintudattoél pirul orcam,
ugy konyorgok, Uram, nézz ram!

Ki Magdolnat folodottad,
¢s a latrot meghallgattad:
nekem is e reményt adtad.

Nem méltd az én kérésem;
de Te jo vagy tedd kegyessen,
hogy 6rok tliz ne égessen.

Baranyaid kozt helyezz el,
bakok kozé ne rekessz el:
jobbod feldl varjon kész hely!

Vesd a gonoszt karhozatra,
a vad langnak altaladva;
engem végy a hiv csapatba!

Esdve és olelve térded,
hamuva tort szivvel kérlek:
6rizz, hogy jo véget érjek!
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